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सामने भाया। मध्यन्युग में घासाम के सस्हटिक भौर प्राध्यात्मिक 
जीवन में, प्रासाम*निवाप्तियों वी दृष्टि में श्ंकरदेव का व्यक्तिरव सबसे 
नहीं घटना है । ध्वंकरदेव भौर उनके भनुयायियों के घामिक झान्दोतन 
का लक्ष्य केवल धर्मोपदेश देना भौर भपनी शिषप्य-मंडलौ बढ्ाना हो नहीं 
था। उन्होंने प्रस्ममिया जीवन भौर साहित्य को, बुद्धि भोए् शिक्षा को, 
बड़ी प्रेरणा दी । धांंकरदेव झौर उनके धनुयाधियों ने प्समिया में णुय- 
प्रवत्तंक साहित्य निर्मित किया । परद्रहवीं भौर सोलहवो शर्ती ईस्वी में 
संत कवियों ने जो साहित्य निभित किया वह कई प्रकार का था: महां- 
भारत, रामायण भौर भागवत पुराए के भनुवाद, उनके भाघार पर 
आार्यान भादि बैध्णाव सिद्धान्तों के भाष्य भौर टीकाएँ, घामिक गीत 
तथा नाटक; जिन्हें ऋमश: “वरगीत' झौर “प्ंकिया नाट' कहा जाता था। 

भसमिया साहित्य ईसा की सत्रहवीं शती में, भाहोम राजाप्रो के 
झ्राश्नय में विकसित हुआ । इसी काल में उसमें बुरंजियो का सबसे प्श्निक 
विकास हुप्ता है। भाहोम राज-दरवारों के मुख्यतः गद्य में लिखे ऐति- 
हासिक बृत्त या भभिलेखों को 'वुरंजियाँ' नाम से प्रभिहित किया जाता 
है। इस काल के इस विलक्षण ऐतिहासिक साहित्य के विपय में सर 
जी० ए० प्रियर्सत ने भालोचना करते हुए लिखा है : “भसमिया लोग 
अपने राष्ट्रीय साहित्य के प्रति गर्व भनुभव करते हें । यह यव उचित 
हो है। ज्ञान की घौर भ्रध्ययत को एक ऐसी झाज़ा में वे सर्वाधिक सफ्ल 
हुए है जिसमें भारत सामान्यतः बहुत पिछड़ा हुमा है। वृरंजियों वी एंति- 
हासिक रचनाएँ भगणित हे, भौर वहुत बड़ी-बड़ी हे ॥ भसमिया नाग- 
रिक के लिए बुरंजियों का ज्ञान एक भावश्यक झौर भनिवाय॑ गुण भाना 
जाता है ।* धामिक साहित्य के भ्रतिरिकत भसमिया के भौर भी जो 
बहुत-से गद्य भौर पद्म के ग्रंथ राज-दरवारों के भाश्नय में लिखे गए, ये 
वैद्यक, ज्योतिष, गणित-थ्यास्त्र, नृत्य और स्वापत्य के विषय में है । कई 
श्रृगार-स्सपूर्ण चटनाभों पर भी गीत भोर पद्ध रचे गए, भौर 'गीत- 


# लिंगिरिटक सर्वे झाक श्टेश्या! । 


अमभिया 


गोविन्द के कई प्रनुवाद भी हुए। 

जब राजाभ्रय में ऐतिहासिक प्ौर उपयोगी साहित्य बा विकास हो 
रहा था, तब दंण्णव सत्रो ग्रौर मठो कौ छाया में एक झिस्त प्रकार गये 
आाहिस्य जन्म ले रहा या । इसका नाम “जरितएुपी', ( बंष्णुव झन्‍्तों 
गंदे जीवनियाँ ) था। यह हमारे साहित्य में एक नया ही प्रकार था। 
भब तक तो साहित्य दैवी-देवतामों के एकछत्र भ्रधिकार में था, परन्तु 


प्रद बुरजियों झोर चरितन्युविमो,दोनों में पहली बार मानत्री चरितों गो 
भी उसका विपय बनाया गया । 


आधुनिक काल 


परट्‌ठारहवी धती का धन्तिम भाय भौर उन्ीसवी हाती का प्रधम 

» भाग प्राशाम के इतिहास के सन्पेरे बाल-खण्द है । छागाजरी भौर मलवें 
के धतिरिक्त भोधझामरियों के दोच में घरामिक संघर्ष भी हुए। मोपा- 
मरिषा बेप्छाोदों गा एक सशक्‌ सम्प्रदाय था । भन्त में बमियों के 
अभ्राजभण (ईस्दी १६१६-१६१६, ६८२४) भी हुए भौर प्रामाम को 
इबहस्जता फोनी पष्ठी । प्रद्नेंशों के ध्रामाण को १८२७ में हृथियां लिएा | 
हिट्िश राज्य के धारम्भ में (१८३६-१८७२) प्रसमिया भाषा रो स्थूनो 
तथा बचहूरियों में बद्ी भी स्थान नही मिला । पते: ध्रसमिया भाषा 
के विजास भौर ब्रयति का यह यूग मही था। ईसस्‍्वी १८३६ में, मिस 
दर्घ प्रममिया बो सरकारी स्थिति समाप्त हुई, उसी वर्ष घासाम से 
अमरीकम बंप्टिस्ट सिशन के शुध सदस्य भाये। भपनी प्रोर घोणो के 
शाप, भर प्रचार के भाषनों में वे एफ छाप्राथाना भी बहाँले घाये। 
हद४६ ६रएवरों में क्‍श्रपरीरन मिशनरियों के शिवसायर से प्रसपिय 
आग में 'परणोश्य' नाररू एक सादिद पतिवार शा प्रदाशन ग्रारस्भ 
लिया । धायित पुस्तिदाषों के राथ-खाद, मिय्नरियों ने दिदिए दियएों 
दर +हूस के दाटय-इुए भो प्रदाशित किये । मियनरियों के ब्रयानों से 
पोर उस धमर के श्दानोद मैडाधों के मत से सहापदा पावर, घसमिरा 


आंज का भारतीयः साहित्य 


को सन्‌ १८८२ में भ्रपनी उचित स्थिति पुन: प्राप्त हुई । इस काल के 
साहित्यिक कृतित्व के विषय में मिस्टर पी० एच० मूर नामक मिशनरी 
विद्वान और भापाशास्त्रज्ञ ने १६०७ में कहा था : 

“ग्रसमिया का आधुनिक साहित्य, चाहे वह ईसाई धर्म-विषयक हो 
या भ्रस्य, उन्‍नीसवी शताब्दी के अतिम झाठ वर्षों को ही उपये मानता 
चाहिए | प्रसप्रिया ईसाई साहित्य के सस्थापको में ब्राउन, ब्रास्सन और 
निधि लेदी यह त्रयी विशेष रूप से प्रख्यात है” 

फिर भी साहित्य क्ज्ञा को साथंक करने बाला लेखन बीसवीं शती 
के भारम्भ में घुरू हुआ । उत दिल्‍ो कलकत्ता के कलिजों में जिन भ्रममी 
तरुणो ने शिक्षा प्राप्त की थी उन्हीके प्रयत्न से यह काय्यं बढ़ा । कलकत्ता 
में पढ़ने वाले सर्वेश्री चत्धकुमार भ्रगरवाल (१६५६-१६३८), लक्ष्मी- 
नाथ वेजवरुझ्ा (१८६८-१६३८), हेमचरद्र गोस्वामी (१६७२-१६२८)+ 
और पद्चनाथ गोहाँई बरुच्ा (१८७१ १६४६) ये चारों मित्र थे। इन 
चारों तरुणों ने १८८६ में 'जोताकी” (जुगनू) मौमक एक माप्तिक पत्रिका 
शुरू की । इस पत्रिका में प्रायः उन्ही स्वरो का श्रारोह मिलता है, जो 
कि प्रेंग्रेजो रोमाटिक भान्दोलन सें विशिष्टता से पाया जाता है। घाधु* 
निक झसमिया साहित्य के पुनर्जाग रण की सूल उत्स वह राष्ट्रीय चेतना, 
इन लेखकों तथा उनकी मिप्रमडली के लेखकों के द्वारा विविध रूपिणी 
ध्रभिव्यजना पाती रही । 

इन लेखकों ने ने केवल कोमल गीत, स्फूतिदायक देशभकितपूर्ण 
कविताएँ और भोजस्वी वर्जनात्मक कविताएँ, कई विषयों को दूते हुए 
निडंघ, कहानियाँ, नाटक श्रौर साहित्यिक, सामाजिक तथा धामिक 
उपग्यास ही लिखें, बल्कि ऐतिहासिक गवेषणा तथा सोक-गीत भौर लोच- 

बार्शादों के संग्रहन्‍्जैसे कार्यों में भो बटुस दिलचस्पी लो 


»५भारंभिक रोमांटिक 
पंद्रेंजी साहित्य मे इन रूदियों ने अ्रपनी मुख्य स्थृति ब्रहण की 
* अ 


अममिया हू. 


थे सब प्रेम भौर सौंदर्य के भावगीतो के लेखक थे। इन कवियों में लक्ष्मी- 
नाथ बेडबरभा सबसे प्रधिक सब्यसाची थे । वे उत्तम कवि तथा महात्‌ 
निवधवार होने के साव-साव विश्यात पत्रकार भी थे । उनकी कविता 
ने भव रूढ़ श्र खजाप्नो यो तोड़ दिया ६ उन्होने लू बेदल भाव-जगत्‌ में 
एक मंवीन स्वर दिया था, भपितु वे ताजे साहित्य-रूप भौर छलियो को भी 
आह करने वाले थे। प्रेम-गीत, प्रकूति-विपयक कविताएँ, प्राख्यान-काशव्य, 
तथा बोर-काब्य उनको विशेष देन है। उनके देशभरितिप्रर्ण गोतो भौर 
खःवितापों में, (उदाहरण्र्थ 'घमोर जन्ममूमि', मोर देश", 'प्रसम 
सभीत' भौर "बोल बेरागी” में) लब्मीताय ने प्रसभिया मस्कूति भोर 
इतिहास वी महत्ता को बड़ी उमंग घौर उच्छूवसित प्लाशसा से वणित 
दिया है । बेजबरभा की राष्ट्रीय भादना्ों को भतीत के रोमादिक 
झादर्णीकरण ने उष्प्रेरणा दी | 
देशभवितपूर्ण गविता के दूसरे लेसक कमसाकान्त भद्टाजाय हूँ । 
प्रयातास्त वी देश-भवित केवल एक विस्मृति धौर नींद से शबे हुए देश 
)े प्रपने ध्तोत सौस्द तिईः थोरव को दिशा में जगाने गे लिए हो नहीं थो, 
हिक उसने उद्देश्य देश में खोकतस्त्रास्मक शासन की झ्रावश्यक्‍्ला सिद्ध 
रनों भी था। बमलावास्त्र के वबितानल' धोर 'बिताज़रग' नामर दो 
सिद्ध बास्प है। रदतस्वता के ध्माव ध्ोर उसके कारण हुई देश वी 
ईशा को उन्होने गदृत गहराई के खाए प्रनुभद दिया है । 
सगदरुमार ध्गरदाल ने रई सुसोमस पद लिखे, जो भर प्रदिमा' 
ऐैर 'दीत दरागी' शामप बाम्य-सप्र हैं; पे सबवचित हैं ॥ इस पर परशा- 
तैमी डाशेनिक धाषम्ट करे भौर बेप्छवों के मानदता को पूजा के 
सद्ोत वा प्रभार है। हुगेबबर दार्मा घोर नीसमणि प्‌वन धाष्यारिमिक 
'इबारों बाते दो धौर शबि है। दार्धनिक कवि दुर्गेएइर शर्मा वए धघाल 
देवर धाए्श धोर परमात्मा, दया स्थाहुख धाप्मा को धात्म-हात मे 
दिए घाइशव प्ाकाशा है। मोदमरि फुकत को बदितापों में भागों 
हो धरपेष्टा रिच्ाार प्ष्रिद है । उसकी 'सादसो' मामक हृत़ि से बरदिद को 





है| पॉज गा भारतीय राहिय 


सोंदर्य-पिपासा लक्षित होती है प्ौर उनकी 'राग्पानी' में भी इसी प्रषार 
को सत्य धौर सौर्दर्य वी भमर टोह दिखाई देती है। पूरन १६०२ 
में भगत करास्ति में भाग सेने के कारण कारावासी हुए थे । कारागार 
की प्रपनी भनुभूतियों को उन्होंते 'मिजिरी' नामक कृति में प्रभिम्यत 
किया है । 
हितेश्वर बड़ बरुरा प्रंग्रेजी साहित्य के गम्भीर भष्येता थे । उनकी 
रचनाझों में शेवसपीयर, वड्‌ स्वयं भौर मिल्टन के प्रभाव का प्राचुर्य मिलता 
है। भ्रसमिया भाषा में भ्रतुकात मुग्तछंद, सानेट भौर विलापिका भादिं 
उन्हीके द्वारा घुरू हुएं। प्रतुकांत पद्य-रचना के लिए उन्होने माइगेल 
मधुमूदन दत्त के उदाहरण से परे जाकर शेक्रापीयर तक के भण्डार को 
भी टटोला । उनके काव्यों में ऐतिहासिक “कमतापुर ध्वंत! (१६१२) 
भौर “युद्ध क्षेत्रत भ्राहोम रमणी' विख्यात हूँ । दोनों काव्य भाहोम॑- इतिं- 
हास में से है, भौर ये ऐतिहासिक भावों से भरे हैँ । बडबरुभा फी भपने 
पितृदेश के प्रेम से परिपूर्ण ये वी र-रसयुबत प॑जितर्याँ प्रसमिया में लोको* 
वित का रूप धारए कर चुकी हे : 
“जो रणांगन में ग्पना जीवन भरपित करता है 
अपने पितृदेश की मुक्त के लिए समर-रत, 
उसे मृत्यु के बाद प्रानन्द मिलता है । 
उसके लिए मृत्यु शाइवत विश्वाम है। 
सुख से भरा, विश्व माता के अंक में, 
उसके लिए झरिन मधुर घाँदनी के समात है, 
मिटटी का बिछावन फूलो की सेज है, 
भ्रौर उसके बदन को छेंदने वाले भाने 
उस पर फूलों की वर्षा को तरह है ।” 
इसी 2303 रे मनोरंजक कवि है भंविकागिरि रायचौघुरी ॥ 
5. प्रंत्रिकागिरि पभ्सम मे कवि, गायक, संगीत-रचनाकार, पत्रकार, राज- 
नीतिक श्रांतिकारी प्रौर स्ए-मदत के नाते विख्यात है / भपने युवा-काच' 


असपभिया ञ्8 


में उन्होंने कोमल प्रेम-गीत लिखें ।॥ उनका भ्रतोकवादी काव्य 'तुर्मि 
१६१४ में प्रथम अकाशित हुश्रा। छोटी-छोटी दशमात्रिक पंकितयों में, 
यह कविता भ्रपनी कोसलता, मधुर लय भौर मनोहारी सगोत के कारण 
भ्रद्चितीय बन पड़ी है । 'तुमि' की विषय-वस्तु कवि के सुन्दर भोर भती- 
क्विय कल्पना-चित्रो से भरी हुई है । बाद के जीवन में, स्वतन्त्रता के 
अ्रान्दोलन और उसमें बन्दी-जीवन के पनुभव के कारण जीवन झौर 
काव्य के प्रति कवि का दृष्टिकोण बहुत भ्रधिक बदल गया। भब भविका- 
िरि केबल उद्वोधपूर्ण राजनीतिक कविताएँ ही लिखते हे । 

इस काल के सबसे महत्त्वपूर्ण कवि हे रघुनाथ चोघुरी, जिन्हे सामा- 
न्थतः 'विद्गी-कवि' (पक्षियों के कवि) कहा जाता है। उतके प्रथम 
कविता-सग्रह 'सांदरी' ( प्रिया ) में पक्षियों भौर फूलो के प्रति कवि 
की विशेष ममता दिखाई दी थी। उसके बाद उनकी दो भ्रौर लथी 
कविताएं शलग से प्रकाशित हुईं, जिनके माम हे 'केतेकी' ( बुलबुल ) 
और “दहीौकटर/ (पक्षी विशेष) । इस दो कविताभो मे विहय-विषय ही 
कवि के घन मे ऋ्रधिक प्रतिप्ठित हुआ ६ केटेकी' की केन्द्रोष कल्पता यह 
है कि इस पक्षी के श्रागमन के साथ-साथ सारी पृथ्वो को एक नवजन्म 
श्राप्त होता है। 'केतेकी' क। गीत एक प्रकार का 'तनू रहित धानन्द' भोर 
मनुष्य के लिए भर्ञेय पूर्णता का सुखद स्वर-मिलाप है। कवि ने यहाँ 
इस विषय के द्वारा प्रकृति के उत सौंदर्य-स्थलो का चित्रण किया है जो 
उन्हे प्रिय हैं। कालिदास को कृतियों ने उन्हे बहुत प्रभावित किया है । 

यहीन्द्रवाध दुभारा* में विनैतिक निराशावाद की रोमाटिक विरृति 
अपनी पूरी प्रभिव्यक्ति पाती है । उनकी रचनाएँ उनकी व्यक्तियत भाव- 
नामो, पर#ुपर विरोधी यवोदशाझों, लज्जालु प्रेम भौर भावनात्पक प्राझान 
अंग झांदि का लेखा है । दुभारा ने भ्रप्तमिया कविता को शाब्दिक भौर 
छादिक विविधता की समृद्धि दी, सानो थे ही प्राकृतिक कल्पना-चित्रो को 


# आपकी रचना “'बनफूल', को स्वतत्वता के बाद प्रकाशित सर्वभ्रेष्य भ्रममियासन्‍्य 
के नाते साय... पट जया 


हे 


शक झाज का भारतीय साहित्य 


समृद्धि भौर ताजगी से भरी नई फसल भसमिया साहित्य में लाए । उन्होंने 
भ्रपती बहुत-सी कल्पता-प्रतिमाएँ नदी, नाव और नाविको से प्रेरित होकर 
बनाई है। यतीस्द्रनाथ की एक पुरानी कृति 'प्रमर तीर्थ/ (१६२६) थी, 
जो कि खस्याम को रूवाइयों का एक भाव-कोमल और उत्तम झनुवाद 
है। वे भ्रपने ग्र्यकाव्यों ( कया-कविता ) के लिए विख्यात ही नई 
बल्कि इस धारा में वे एक-मात्र सफल अभ्रसमिया लेखक है 

रत्नकात बरकाक्ती को कविताओों में भौतिक प्रेम के कोमल भाव 
बहे ही प्रावपंक झौर सुन्दर ढंग से व्यंजित हुए है । रत्नकात को रवींद्- 
माय ठाहुर के भ्रध्ययत से, विशेषतः छन्दों के मापले में, बहुत लाभ 
हप्ा है। छंद के क्षेत्र में देवकांत बद्ा ने भ्रसमिया कविता में एक नया 
घमत्कार उत्पत किया। देवकात ने झपनी श्रेम-कवितादों को उस 
माट्यास्मक स्व-संवाद ( मोनोलॉँग ) के रूप में ढाला, जैसा कि रावर्ट 
भ्राउनिंय में पाया जाता है। 

डिम्बेदवर निप्रोग भौर बिनन्दघस्द्र वद्भा ने कई सशकत भविवेषूर्ण 
भमबद कविताप्रो की रचना की। उन्होने मुख्यतः प्रामाम के गौरवमय 
प्रतीत को उसके दुखद वर्तमान के विरोध में चकित डिया। जहाँ-जद्ाँ 
उन्होंने प्राचीन को फिर से उदाया है, यह धंय॑, स्फूर्ति भौर वरमात प्रौर 
भविष्यत्‌ के लिए प्रवाध पाने के लिए ही उठाया है । वे पपने पुरातन 
बाल के अ्रेष्ठ पुत्रों भौर परत्रियों का उमरण करके उसती हुई पीढ़ी को 
उनके प्रादर्शों पर घलते का धादेश देते हैं ॥ विदेधी सलता गौर झोषण 
की धू खतादो को तोहकर पुन एक समृद्ध, भर जीवन की सव दिक्ञापों 
में प्रदतिशील भासाम के तिर्माश का सन्देश देते हैँ ॥ साहित्य, भाषा, 
सरहति, सब-हुछ्ध पुन: संजोवित करता होगा। प्रद्धिक श्वसस्त देश 
अधितिपूर्पे कविता ध्रमसतमान चौघुरी के पद्दों में पाई जाती है। 

इस अर एडाम्दी में जिन घतेक मद्धितार्थी ने साहिस्व को खोगदात 
उतमें सलिनीयाता देवी रूदसे प्रदिद प्रलिमाशालिनी हैं । रहस्य 


दिदा, ड़ 
दादी कदरितों के ताये शलितोडाला देगी में धषरिमा्व स्याटुलता 








अंसमिया € 


है, एक ऐसी चीज के लिए प्यास है, जो किसी व्याख्या में नही बेंधती । 
बही केस्द्रीय विषय उनके 'संधियार सुर', सपोतर सुर” तथा 'परशमणि/ 
नामक तीनों काव्य-संग्रहो में मिलता है । उनकी सभी कविताओं में एक 
ऐसे हृदय के दशन होते हैँ जो कि जीवन के ध्यापक दुख श्र दर्द से 
घायल है! धर्मइवरी देवी बरुभाती दूसरी प्रसिद्ध भवित-प्रधान कवयित्री 
है । धर्मेदवरी देवी के 'फुलर शराई' ( फूलो का टोकना ) औौर 'प्राणर 
चरण (प्राए-स्पर्श ) नामक दो काव्य-सग्रह प्रकाशित हुए है) दोनों ही 
में प्रकृति में परमात्मा के दर्शन झौर व्यक्तिगत भ्रात्मा के विश्वात्मा में 
मिलन की इच्छा में गहरी झास्था व्यक्त हुई हैं। गद्य प्रौर पद्म दोतों 
स्षेत्रों में श्राज की अनेक उदीयमान लेलिकाओ मेँ सुप्रभा ग्रोस्वामी, 
प्रीति बगना, निर्मेल बरदले, लथ््यहिरा दास, सुचिद्रता रायचोघुरी 
आदि उल्लेखनीय हूं । 


युद्बोत्तर कविता 


गते महायुद्ध तक भ्रसमिया कविता के प्रधान विपय देवी तथा 
मानवी दोतों प्रकार के प्रेम के भ्रतिरिक्‍त श्रकृति और देश-भक्तित थे । 
तब से हारे कवि, विशेषता नये कवि, सभाजवादी और भावमंचादी 
मिद्धान्तो से भ्रविकाधिक परिचित होने लगे है । य तदशा बुद्धिवादी 
यूरोपोय प्रतीकवादियों के सिद्धास्तो प्रौर टेकनीक से भी अधिक प्रभावित 
होने लगे हैं । इन तरुण लेखको में कुछ टी० एस० इलियद तथा बुद्ध 
देव बसु, जीदतानन्द दास, धमिय चक्रवर्ती श्रादि आधुतिक बंगाली 
बजियों में बहुत प्रभावित है, कमोकि इनघे से बहुत-से झसमिया लेखकों 
की बालेज की शिक्षा कलकत्ता में हुई था उन्होंने बंगला-कविता गहरी 
अहानुभूति के साथ पढ़ी। ये कवि झपनी रचनाझ्रों में पूँजीवादी 
पोषण का उल्लेख करके, वर्ग-संघर्ष भौर समाज-व्यवस्था में थीक्न ह्दी 
भामूल चूत परिवर्तन करने की झोर संकेत करते हे / नई समाज-ब्यवस्था 
के दारण उत्पन्न सेबस के उसमे हुए श्रइत, और भअवशच्लेतन मन को 


जुँ० भाज वा भारतीय साहित्य 


बारीकियाँ भी इस नई कविता में विचित्र शैत्तों भौर प्रपरिचित भाषा 
में व्यक्त होती है । प्रतः न केवल विषय-वस्तु परन्तु इस मई कविता 
का बाह्य रूप भी एकदम नया है। ये कवि ऐसे है कि जिर्होंने पुराने 
काव्य-रूप भर टेकनीक छोड़ दिये हं भौर उन्होंने मुक्त-छंद को भ्रपताया 
है। उनके कल्पना-चित्र नये हैँ, भौर जहाँ पुराने प्रतिमानों का प्रयोग 
भी उन्होंने किया है वहाँ एक विलक्षण ढंग मे नया प्र्थ हो उनकी 
रचनाओं में परिलक्षित होता है । 

इन प्रगतिशील लेखकों में इस प्रकार की प्रतीकवादी कविता के 
सबसे प्रथम प्रयोग करने का श्रेय हेम बरुभा को है ! बह्झा की वल्पता- 
चित्रावली गवीन प्रौर मौलिक तथा टेकनीक क्षिप्त भौर भसाधारए है! 
नेवकांत बुझा मे भी इसी शैली में प्रयोग किये हैं । उतका 'हे प्ररष्प, 
है महानगर' एक एंसो भाषा में लिखा गया है जिसमे बोल-चाल की 
साधारण भाषा भौर कठिन संस्कृत झब्दो का विचित्र मिश्रण है | उनकी 
नई काव्य-शैली कई प्रकार को उल्ममी हुई भाव-पतिमाप्रों से बोमिल 
हैं। यहां यह भी उल्लेखनीय है कि पत्रकारिता ने इस नई कविता के 
विकास में सहायता दी। विशेषतः “रामधेनु” ( इंदर-घनुप ) तामक 
मासिक पश्मिका के भ्रास-पास सब नये भच्छे लेखक जमा हो गए है, जेगे 
वे एक परिवार के सदस्य हो । क्योंकि इन तरुण कवियों में कई लोग 
साहित्य को राजनीतिक और सामाजिक वाद-विवाद तथा प्राजकतापूर्ण 
भोर भ्रव्यवस्थित रूप में प्रचार का माध्यम मानते हैं, भतः उनके पद्े 
पत्रकारिता के स्तर से ऊपर महीं उठ पाए । आराघुनिक भ्रसमिया कविता 
में सवहे खेदशनक स्थिति यह. है कि पुराने कवियों ने प्रायः सिखवा 
बन्द कर दिया है, भोर तदएा कवि अभी प्रयोगावस्था में ही हैं। भभी 
असपिया में सच्चे भ्रयों में, नई कविता का जन्म होना बाकी है । 


नाटक 
साठक झौर रंगवच दोनों क्षेत्रों में असम्तिया की परम्परा बड़ी 


असमिया कक 


ही स्मृद रही है । भंकिया ताट, (जो कि मध्यपुमीन नाटय-रचना घी) 
अभी भी गाँवों में लोकप्रिय मतोरजन के नाते भपना प्रभाव कायम रखे 
हुए हे। परन्तु भाधुनिक झ्र्थों मे नाटक पश्चिम से ही श्राया है | 
प्रसमिया में पक्चिमी ४ंग के सदसे पुराने नाटककार शुणाभिराम बरुआ, 
हेमचन्द्र बरझ्ा भौर रुदराम वरदल॑ है । इस कला-रूप का पहला सुविक- 
करसित उदाहरण हमें लक्ष्मीनाथ बेजदरुणआ भौर पश्मनाथ गोहाँई बरुधा 
में मिलता है। बेजबरुआ के नाटको में देश-भवित को भावना सबसे 
प्रधान थी | “बक्रध्वज सिंह में उन्होंने झसम के इतिहास के एक गौरव- 
४ भ्रध्याय का चित्रण किया है यह नाटक भाहोम राजा चक्रध्वज 
सिह (१६६३-१६६६) के राज्य पर झ्राधारित है। उनके राज्य-काल 
में भ्रामाम पर बार-बार मुस्लिम भ्राकमण हुए भौर लचित बरफूकन के 
सुयोग्य नेतृस्व में प्राक्रामको को मार भगाया और पूरी तरह हराया | 
“देलि-मार' ( सूर्यास्त ), जिसमें हि ध्लामाम पर दर्भा के स्‍प्राक्रमण 
(१८१६) को कहानी है,ल बेखल तत्कालीन घटन!ओ्ों को वितरित करता 
है, परन्तु उसमें उम समय के आाहोम-राज-दरेदा रें कौ उत विलाप-जर्ज र 
हामोन्मुव॒ता की भो गंध है,जिसके कारण झ्रासाम को भपनी स्वतन्त्रता 
खोती पी । एक दूसरे ऐतिहासिक नाटक “जयमती' में इतिहास का 
चित्रण होने के साथ-साथ एक भोली-भाली नागा लड़की ढालिमी के 
चरित्र के ध्रास-प्रास रोमाटिक विस्मय का भाव-बलय बुना गया है। 
लद्मीनाथ के प्रहसन छूब व्यंग झौर हास्य से भरपूर है ; 

_. 'झनाथ ग्रोहाँई बरुप्ना हमारे गद्य भोर पद्य के महान्‌ लेखकों में 
से एक है । उन्होंने ऐतिहासिक झौर पौराणिक दोनों प्रकार के विपयों 
पर नाटक लिखे भौर छीन प्रहमनों की रचना को । उनके चार नाटक 
“जयमती/ (१६०७०), “गदाघर” (१६०७), 'साथनी' (१६११) भोर 
“लचित फूकत' (१६१५), भाहोम-इतिहास पर भाषारित हैं। कथानक 
के विकास की दृष्टि से उतके नाढकों में संयम का सर्वेधा भमाववों 
दृष्टिगत होता हो है, साथ ही उसने इनसे कोई नई दिशा या प्रकाश 


हर धांज का मारतीर साहित्य 


भी नहीं दियाया। प्रति मावूकतापूधता, मू-प्रेत, परसोक-विधयक वस्तु 
के प्रतावश्यक वर्णन, प्रकृति-प्रेम, श्रयोजनहीन संवाद झौर हास्यमरे झनू- 
चित दृश्यों के कारए इन ऐतिहासिक नाटकों में कथानक के सहज संगठित 
विकास में बाबा पड़ी है । गोहाँई वरुभा में सामान्य जनता झौर ग्रामौण 
दृश्यों के चित्रण में बहुत बुशलता दिखाई है। झपनों 'गाँवयूदा' नामक 
कृति में तो वे बहुत ही सफल हुए है । इस प्रहमन में उत्नीसवों शी 
की श्रतिम दशाब्दी के ब्रिटिय झायन का बहुत यथाषवादी चित्र दिया 
गया है। दोनवधु मित्र के बयाली माटक 'नौलदर्पण! की भाँति गाँव 
चूदा' एक प्रयोजन-प्रधान नाटक होने के साथ-साथ इस झताझी के 
भारम्मिक काल के नादूय-साहित्य को एक सायंक देस है। इस नाटक 
में गाव की सरपची का निशुल्क रूप से काम करने वाले एक बूढें की 
जिम्मेदारियों झौर कप्टो से भरी जिन्दगी का चित्र है। बेचारे का धर- 
वार शोर व्यक्षिगत जीवन, प्रत्यधिक कार्यव्यस्तता के कारण, प्रायः 
शून्य हो गया । इस कार्य के लिए उसे कोई पुरस्कार झ्ादि दिये जाने 
के स्थान में छोटे-वड़े सभी सरकारी इन्स्पेक्टरों के हाथों भिड्कियाँ भौर 
श्रपमान तक सहना पड़ा। 
चद्रधर बहभ्रा दूसरे प्रसिद्ध नाटककार हे । उनके 'मेघनाद वर्षा 
(१६०४) भौर 'तिलोत्तमा संभव” नामक दो पौराणिक नाटक मुक्त-छंद 
में है भ्रौर दोनों में इस्द्रजीत के वध भौर तिलोत्तमा के लिए सुदोपसुद के 
परस्पर विनाश की कथा है। कयानक के विकास झ्लौर चरित्र-वित्रण 
दोनों में भाइकेल मधुमूदन दत्त का प्रभाव स्पष्ट है। 'माग्य परीक्षा” 
मामक भ्रहसन में भाग्य भोर लक्ष्मी के बीच में परिहासपूर्ण निर्णय दिया 
गया है । इस प्रहसत में, लेखक ने ग्र।म-जीवन के बहुत-से चित्र समुचित 
7... : झौर जनसाधारण बी भाषा में उपस्थित डिये है । यहाँ यह भी 
"६ होस,दै कि इस काल के बहुत-से नाटककारों को गम्भीर नाटकों 
प्रहसत-लेखन में भ्रत्यधिक सफलता प्राप्त हुई । इन परहत्नतों 
महन्त के 'विया डिप्य॑य', 'कुकुरीकनार! तथा मठसंगला 





चसमिया * है 


भादि बहुत लोकप्रिय हुए | उनकी विषय-बस्तु, सवाद भर दृश्य हास- 
परिहास से युक्त और मतोरजक है । 

भारत-भर में स्वतन्त्रता के लिए राष्ट्रीय भादोलन चल रहा था । 
ऐसे समय में ऐतिहासिक नाटक बडी सख्या में लिखें गए। ग्रासाम 
के प्राचीन इतिहास से उन्हे कथानक के रूप में बहुत-सी तंयार सामग्री 
प्राप्त हुई। नकुलचन्द्र भुदर्या का 'बदन वरफुक्न', प्रसन्‍्तलाल चौधरी 
का 'नीलाप्वर', धलधर राजलोवा का 'स्वर्ण देद प्रताप सिंह' भौर देवचंद्र 
तालुकदार का “भास्कर बर्मन' ग्रादि कुछ ऐसे ऐतिहासिक नाटक हे जो 
कि इस शताब्दी के ग्रारम्मिक काल में लिखे गए थे। “भास्कर वर्मना 
में तालुशदार ने सचमुच ही एक धीरोदात्त बौर झोर विद्वान्‌ चरित्र 
नि्भित करते के साथ-साथ ऐतिद्ास्तिक पाई्वभूमि को भधत्यन्त स्पष्ट प्रौर 
छप्माण रूप से स्यवत जिया है। प्रतुलचद्र हजरिका ने लगभग एकर 
दर्जन पौराणिक नाटक सिल्ले है । इसके भतिरिकत एतिहामिक विषयों 
पर भी उन्होंने भ्पनी लेखनी थलाई है, डँसे 'कन्नौज कुभरी' स्‍ग्ोर 
"छत्रपति शिवाजो' में । यहाँ यह उल्लेखनोय है कि भतुलचंद्र हजरिका ने 
प्रसमिया-रगमच की माँग पर ध्नेक नाटक लिखें, चूंकि उनके साटको से 
पहले बंगाली लेखकों ९) रचनाएँ ही भ्रसमिया-रएमच्र पर खेली जाती 
थो। प्रसमिया श़््हित्र से परलमुपेक्षिता की दस प्रवृत्ति का परि- 
भाजन को हजरिका ने किया 

स्वतन्त्रता के बाद, देश-भित शो विशेष भावना से परिपूर्ण क्रान्ति- 
जारी दंग के ऐतिहासिक मादक भोर भी लिखें गये । घद्वांत फूरत के 
'वियली फुरन' झोर प्रबोन फूकस के 'सणिरास दीवान' में उन्नीसवी 
शवाब्दी के उन दो देशभक्तों का जीवन ब्यकत है, जिन्होंने प्रदेजों को 
मगाकुर देश को भुर्त करने दे गुप्त पश्यंद्र डिये थे। दुर्भाग्य से 
दोनो दो मंद्रणाप्रों का पहले हो पत्ता चल गया झौर बिना मुक्हमा 
अजाए ही उसको फौसी पर चढ़ा दिया गशा | १६४२ के घयस्त-प्रोदोलन 


के दाहोद 'शुशत शोंदर पर लिसा गया सुरेद्धताथ सेडिया का नाटक 7 
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बहु सपराता प्राण कर थ॒दा है । 

बपफ्रसामद भट्टाघाएं "ना कोबर धौर उयोजिष्रगाद प्रारदास के 
वोनित झूबरी' धघौर 'हारेरुर विगिरी रोमराडिक डग के नाटक है । 
ज्योतिप्रधाद घगरवाल प्रापुतिक घशविदां माटक धौर रमष के इति- 
हा के गदगे महत्वपूर्ण ध्यक्ति है । वे उस्वट देश-मतत, प्रपप श्रेणी के 
बदि धौर गोतारमक माटकों के प्रणेता है । पूरोत में शिधा प्रहण करने 
के बारण थी स्पोतिप्रगाद के गोतो, एनो भौर नाटशोप रघनाजीगश 
(देकनीक) पर बहुत-गा प्रभाव विदेशी है। 


उपन्यास 
दीसवी धाती से पहले प्रगमिया सादिस्य में उस्तैसनोय उपन्यास बहुत 
ही कम पे । रजतीडांत यरदले ने उपस्थाग को सृजनशौल कल्यना-मुक्त 
गध-रघता का सही रूप दिया। रजनोंत्रात ने प्रपने कपानेक मुस्यतः 
युरंजियों में से लिये। परन्तु उनका पहला उपन्यास 'पिरी जीयरी' 
(मिरी बिटिया)* जो १८१५ में लिसा गया या, ऐतिहासिक उपन्यात 
नहीं घा। इस उपस्याग में एक मिरी युवक भोर युवती की प्रेम-क हानी 
डुह्राई गई है। उपन्यास की घटनाएँ सुदतसिरी नदी के झिनारे पर धटित 
होती हे, जो कि उस करुणापूर्ण मानव-कथा को केवल तटस्थ पाइवंमूमि 
ही नही, भवितु उसमें सत्रिय भाग लेते बाला भी है। आरंभिक 
अभ्ररामिया साहित्य में प्रादिवासियों के प्रति ऐसा भ्रम भोर झ्ांचलिक 
प्रकृति का ऐसा सजीव भ्भ्ययन वास्तव में भदूभुत ही है। बरदले के 
दो भौर उपन्यारा 'मनोमती|ं ( १६०० ) भौर 'रहदई लिगिरी' 
(१६३०), भी प्रेम विषय को लेकर ही हें। दोनों का निर्माण भासाम 
चर बर्मा के भाक्रमण की पाइदंभूमि पर हुमा है। तीसरी रचना 'दंदुवा- 
# इस उपन्यास का हिन्दी अनुवाद साहित्य झकारेमो को भोर से प्रकाशित हो 


रहा है । 
4 इस उपन्‍्यात के भलुवाद भी झकारेमी प्रकाशित कर रही है। 


असमिया करू 
द्ोह' अद्दारहवीं शत्ती के एक राजनीतिक ध्ल्दोलून पर प्राधारित है । 
बरदले अपने इस उपन्यास की भूमिका में (१६०६) यह स्वीकार करते 
हैँ कि सर वाल्टर स्काट और वकिमचद्र चटर्जी की रचनाओं के प्रभाव ने 
उन्हें भ्रपने देश के पंत शौर घाटियो के सौंदर्य की झोर आइुष्ट किया । 
अत: उन्होंने अपने उपन्यासों के कघातक आासाम के इतिहास में से ही 
चुने । भूत काल के नायको के शोये और देश में प्रचलित वैष्णाव धर्म 
के गुणों के लिए उनके मन में जो विश्वेप प्रेम था, उसके कारण बरदले 
की रचताएं कही-कही प्रचाशत्मक भी हो गई है। परन्तु कहानी 
कहना हो प्रधान उद्देयय रहने के कारण उनके उपन्यास जनता पर 
अपना भ्रभाव कायम रख सके है । पद्मनाथ गोहाँई बरपा के 'लाहरी” 
आर 'भानुपद्ी/ नामक दोनो ही उपन्यास प्रेम-विषय के झास-पास 
कंद्वित है । उनमें भाहोम-काल को पाश्वंभूमि है। ऐतिहासिक पाइ्वे- 
भूमि होने पर भी दोनो ही उपस्यासो में कोई एऐदिहाहिक धटनाएँ या 
पाज नही हूँ । देवचद्र तालुकदार श्रौर दडिलाथ कलिता ने प्रपने 
उपन्यासो मे स्त्री-पुरुष-सवंधो को खोज करने का प्रयत्न किया है। 
फलत इस दिशा में वै भ्समिया उपन्यास को रजनीकांत बरदल से 
अ्रागे बढ्ा ले गए ! तालुकदार ने 'ग्रादर्शंदीठ' में गाधीघादी विचारों वा 
अतिपादन किया है; भौर कलिता के 'साथना' में भी उसी आदर्श स्वर 
की भ्रधानता है । 

श्रधमिया साहित्य में उपन्यास बहुत थोड़े हैं । गत दश्शाब्दी तक बे 
अपनी परिषतव भ्रवस्था तक नहीं पहुँच सके। इघर कुछ वर्षों से, 
उनका स्तर काफ़ी ऊँचा उठा भौर हमारे उपन्‍्यासों में कई नई प्रवृत्तियाँ 
भा गईं। हमारे उपन्यासकार प्रानी रोमांटिक इली से हटकर भव 
गयाय॑बादों प्रौर मनोडिडलेपशात्मक शैली पर शा गए है) भाज के 
उपन्यास लेखको ने उस घोर दृष्टि डाली है जहाँ समाज का उपेक्षित बे 
अमता है; भोर वे उनका सामाजिक मूल्य मलीर्भाति प्राँक रहे हें 
एसे उपन्यासों में से एक भासाम के देहाती जोवन के जिपय में है, 


अश्रमिया रंड 


बेजबरुग्रा कहानी को एक ऊँचे कलात्मक लोक में उठा ले गए । वह 
अपने जीवन-भर सपादक थे भौर सम्पादक के दृष्टिकोए से कहानी को 
जाँच सकते थे। जिसके पास बहुत योड़ा स्थान हो, उसे कहानी के 
आकार और भाषा को संक्षिप्त करता ही पडता है। वेजबर्मा की सब 
कहानियाँ (जी कि भव 'साधुकथार कुकी, 'जोनबिरी' तथा 'सुरभि' नामक 
तीन सप्रहों में मिलती हे) जीवन के प्रश्नों को चित्रित करके उसके झनुभव 
श्रौर क्षणिक बियो के दुकडे भ्यक्ष करती हैँ । शरच्चद्र मोस्वापी ग्रौर 
उन्होने मिलकर भ्रपनो कहातियों में स्थानोय रंग को प्रमुखता प्रदात 
की । यण्मार्थदाद उनकी वहातियो का विद्यंप गुण है। यथपि गहरी 
मानवीय सहानुभूति, करुणा और परिहास उनके क्षेत्र से परे नही है, 
फिर भी अपनी मध्यवर्गीय ग्रंथियो के कारण उनकी अ्रभिव्यंजना छुटित 
है। नगेच््रभारायण चोघुरी घोर प्रेलोगयनाथ गोस्वामी को इृतियों में गहरी 
सामाजिक चेतना देखने को मिलती है। गोस्वामी के 'भरुणा' भौर 
“परीचिका' सामक संग्रहो मे ऐसी बहानियाँ हे लितपें हारे प्रास-पास 
को जिंदगों के यथाये चित्र प्रक्ति किये गए है। 'परणा' सप्रह की 
“ज(रज' शीर्षक कहानी बहुत ही सबल है। उसमें यह दिखाया एया है कि 
उसके रतन नामक एक पात्र को विवाह के कारण क्तिने दु.ख भोर सामा- 
जिक भ्रन्याय सहने पड़ें हैं । भ्रपती दूसरी कहानी 'विधवा' में लेखक नें 
यह दरप्ाया है कि एक भा भध्रोर लड़की (जो दुर्भाग्पत्रज्ग दोनों विधयाएँ 
है) समाजिक उत्पीड़न को शिकार कंसे बततो हे, भोर दोनों को क्या- 
बया सहना पता है। दूसरे महायुद् के साथ-साथ जो बुराइयाँ हमारे 
समाज में झाई 'मरीचिका' की कहानियाँ भ्रधिक्तर उन्हीके विपय में है । 
गोरवामी का 'जिया मानुह ( जोबित मतृष्य ) इसी विषय पर लिखा 
शया एक छोटा उपन्यास है। युद्ध के कारण सामाजिक नंतिकता कँसे 
खड़खड़ा रही है, घोर उसमें कोत-से सुधार जरूरो हे, इसका सही समा- 
धान भ्रस्तृत करना हो इस पुस्तक का मुख्य विषय है । मही बरा झौर 
सदपीनाय फुकन को कहातियो में भसमिया-परिहास उत्हृष्ट रूप में भमि- 


असमिया डे 


झ्ोयर सललत” (१६५२) भौर “इल्पना झर वास्तद' सामक संप्रहीं से 
अकाशित हुई है । धर्मो की प्रधिकतर वहानियाँ प्रेम-विधयक हैं भौर उनमें 
विशेषतः नारी जीवत के कुत्मित और चविश्वसतोय जीवन का चित्रण 
चाया जाला है । उसबी 'सोंवरन' शीप॑क कहानी में एक नव विदा- 
हिंता पत्नी के भसन्तुष्ट प्रेम का बडा ही वास्तविक चित्रण हु है भौर 
उन्होंने नारी-्मन वी जटिलताप्रो मे बड़ी कुशलता से प्रवेश क्या है। 
उनके विषय सीमित, पुनराबृत्तिपूर्ण और श्रपेक्षया ऋृधिक संकी्ण हैँ । 

लक्ष्मोघर दार्मा के बाद विगत दूसरे महायुद्ध तक लिखने वाले स्‍न्य 
अहानी-लेखक फ़ायड से बहुत प्रभावित हुए । फल्नत वे अपती रचनाभ्रीं 
में सेबस की भावना भरते रहे । कदाचित्‌ इसका कारण यूरोपीय लेखको 
वा अध्ययन भी रहा हो । इनमे से बहुत-से लेखकों ने पग्रनेतिक प्रेम- 
रोधाम और प्रतिपत्रित सेक्स-धाकर्षण को दिला विभी हिंचक्रिचाहट 
के स्वीकार कर लिया, मानों जीवन की प्रन्य बातो के समान यह भी 
एक सामाजिक भान्यता हो । परिणामस्वरूप नग्न प्रेम के वित्रणा मे 
उन्हें कोई पशोपेश, शक्ता या संसोच नही जान पड । ऐँस! प्रतीत होता 
है मानों वे स्त्री-वृक्प के मोलिक सम्बस्धों का चित्रण करने में नये 
सापाजिक और घंयवितक वातावरण में पतपे विचारो का सर्वया सये 
ढंग से मूल्याबन करना चाहते हैँ । 

दूसरे महायुद्ध के बाद कहानी, कविता, नाटक तथा उपस्थास श्रादि 
थ के सब प्रगों में श्रामूल चूल परिवर्तन हो गया । आज को कहानी 
विशेषता भध्यवर्गं, किसान और मसजदूरों की समस्या से भ्रधिक 
सन्निदिष्ट है। नये सामाजिक गौर भाधिक परिवेश, उसकी असगतियाँ, 
संधि तथा भ्रवसर की विपमता आज को कहानी के विषय द्वो गए हू । 
दूसरे महायुद्ध के कारण जो सामाजिक, राजनीतिक और नैतिक उधल- 
पुयल हुई है, नई बहानी नये सामाजिक सुल्यो वो उससे नापना चाहती 
है । बह पुरानी समाज-ब्यवस्था में रहते श्राए किसानों के जोवन 
के सुख शौर सन्तोष को सुलना नई समाज-बध्यवप्था में भजदूरों को 





रू ८ 
सा फ 


अममिया 23 


धर गम्भीर विचार किया गया है, क्योकि प्रायः सभी निबन्ध ध्यग-विनोंद- 
अयी थैली में लिखे गए हैं, इसलिए वे मतोरंजक भौर भाकपेक हैं । 
बाद में हलीराम डंका भोर हेपचन्द्र इस्च्रा ने प्रात्म-निवस्धो की यह 
इली सफलता पूर्वक ग्रपनाई । 
मग्रद्यवि सत्पनाथ बरा ने भपने समकालीन सामाजिक रेखाचित्रों के 
“केर्ड सभा! नामक संप्रह में बंजबरुभा का ही भनुकरण किया है, 
फिर भी दे एक गंभीर महत्वपूर्ण गद-लेखक के माने ही भ्रधिक सफल 
हुए। उनके विचारधूर्ण तथा सुनिवद्ध विबन्ध 'सारथी' भोर चिता- 
कली' नाम से प्रदाशित हुए हैं। झपने इन निबर्धों के द्वारा संत्यताय 
ने जहाँ प्रसमिया भाषा का एक स्‍तर निर्मित किया वहाँ व्याकरण 
तथा मुहावरों को फिर से नया रूप देकर उसको गद्य-श्लेल्ी को भी 
जिशारा । दूसरे प्रसिद्ध गद्ददोलीकार हैं बाणीबऐत काकती । प्रपने 
विशाल प्रभ्ययन, विपयों के ध्यापक ज्ञान और विद्वत्ता के बार बाणी* 
बांत इस प्रदेश के एक धत्यत्त मेघादी पुरुष बने । उतरी बुद्धि की भाँति 
ही उनती लेखनी भी तोखो भोर प्रखर यो । काकती ने बड़ी ही स्पष्ट 
भौर सुतभो हुई ली में भ्समियां भाषा भौर साहित्य के विषय में जो 
विद्ञत्तापूर्ण भोर उत्कृष्ट निबन्ध प्रस्तुत किसे, दे झसप्रिया साहित्य पी 
झमर निधि हे 
इस बात में कोई सस्देह नही कि प्रेप्रेजी शिष्ठा ने राष्ट्रीपद! के विकास 
में प्रपूर्द राहययता ही नही दी, बल्कि उसने भाषा, सस्हृति तथा इंतेहास 
में हमारी एलि भो झाग्रत की । फुलतः कई दिद्वान्‌ झामाम के प्रादीन 
साहिए्य केः ध्रध्ययत में जुट गए भौर ऐतिहासिक निवन्धों केः लेखन की 
दिया में दशा काये हुप्रा । द्वेसचंद्र गोरवासो के प्रा्यविद्ाविधयक धोघ- 
निदाग्प सुन्दर यद्य में गुण्फित हे  सूर्यदुभार भुइयाँ के ऐनिहामिक प्रन्‍्थों 
में प्रहोम इविहास की भलक स्पष्ट रूप से देसने को मिलती है। भुइयाँ 
हमारे साहिएर के जिस्यात शिल्पी हे धौर उसके एंतिहासिक प्रदस्धों में 
पुरानी घरुमिया घुएजियों में मिलने वाले घतेक पुराने घर धर सुप्तप्रायः 


ही झुदिली नागग वार पुष्वद्धाएक 
इोखवर 


उड़िया 


मायाधर मानहिह 
भाषा भौर लोग 


भारतीय गणराज्य के दक्षिण पूर्वी प्रंदल में उद्दोसा राज्य गो 
आपा उश्या है। उहिया ढोसने दाते एक करोड प[दास सास लोग है । 
उड़ीसा राज्य वो राजनीतिक मौमाप्रो के बाहर बई लात उश्यि-मापों 
लोग इसले हें । प्रादीव भारत मे शिन्‍्होंते बलि, उत्कलस सपा झोड़ नाम 
से सेनिक भयौर मौसेतिक गोरद प्राप्त रिया उते सोगों को आपा 
उत्तिया है। प्राधीन उत्तसोंका साम्राउ्य बई धवाब्दियों हक गणा 
है रिनारे से पोशदरो दे तट तर एंसा दृघ्मा पा । उतरे साथाज्य समुदन 
चार १ई उपनिवेषों के रुष में भी विष्दाठ हुए हैं) बस्थुतः प्रसिद 
छेलोएुभवों बा पम्प दशिएयूरों एचिदा वे बई देशों में छेता हुए 
दा। परस्तु झुेंसा हि शाघारणवया होता है, उपणिवेश धोए शापह्रार्द 
हो छश पिट रए है, घोर प्राओग इलित छद एक छोरे-े उशीषा 
शाग्द के रूप रे सियटट घादा है! घब बह धारतोय दंघतत्र का एक 
भाष है घोर उड़िदा जनता दे: एएस पिर झो पंप्ड बला छौर रदापरप 
दो भस्यता हे कप थे एक महान्‌ साप्राग्य दिदणात है। डब ब्राषोन, 
शर्त शाप्राम्द झौर बाम्भु दे विर्धाइधों मे छपनी शहस्पाप्पक तथा 
चरित्र भारी पोडिशे दे लिए एड घयस्र परशर के रुए में मह बहा- 
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आपी नहीं है परन्तु उड़ीसा में रहने के कारण जिन्हे अध्ययन के लिए 
फवीर मोहन के एक-दो उपस्यास पढने 'झ्रावश्यक' होते है, सुना है कि 
उपन्मासकार के नाते 'सेनापति” झाघुनिक भारतीय साहित्य में सचमुच 
अद्वितीय हूँ । जनता के लेखक होने के नाते वे इसी क्षेत्र के अन्य कई 
लेखकों के स्फूतिदाता भ्ौर अग्रदून थे । जद कि बंगाल के प्रसिद्ध वकिमि- 
चन्द्र भत्यधिक संस्कृतसयी झली में नवाबो, बेगमो, राजाझो,राजकुमारियो, 
उच्च-मध्य-वर्गीय भौर भद्ववर्गीय बंगालियो के वारे में लिख रहे भें, 
तब यह उडीसा कां भज्ञात उपन्यासकार, सीघे-सादे भ्रश्मिक्षित जुलाहो, 
साइयी घौर किसानों के बारे में, उठ साँदो के चोकीदारो के बारे में जो 
कि खुद डाबुभों से मिलकर बदमाशी कराते हे, झहरो और गाँवों में पाई. 
जाने,वाली निलेज्ज शौर दुष्ट नोक रानियो के बारे में अ्रग्रेज मजिस्ट्रेंटी के 
यहाँ काम करने वाले लोभी अलकों, घमण्डी बकीलो, पुराने खासदानो 
के उन युवक बेंटों के बारे ये णो कि भ्रग्रेजी शिक्षए के पहले घूट से ही 
मदमत हो गए थे भौर प्रपते-प्रापको तथा भ्रपने साँन्वापों को बडी 
कठिमादयीं में डाल रहे थे, उत सबके बारे मे फोर मोहन ने लिखा है ॥ 
फकीर मोहन की भग्रेजी में कोई दविधिवत्‌ शिक्षा नही मिली थो। यह 

एक तरह से बड़ा लाभ ही हुआ । वह सुखूयतः जनता के भादमी थे ! 
जब साधारण की घरेलू सशक्त भाषा, जिसमें कि याँयो को गलियों की 
सही गन्‍्ध ग्ाती हो; धाने के खेत भोर सालाब जहाँ कि गाँव की छित्रियाँ 
प्रपने कपड़े लेकर घोने के लिए भोर देनिक गप-शप के लिए शान जुट्ती 
हों, यह सव फकीरमोहन के स्वाभ।विक विधय थे। इन सवरा उपयोग 

उन्होने भपनी कहानियों सपा उपस्यासों बहुन ही प्रावपंक भौर प्रभाव+ 
झाक्षी दंग से किया है। इन सारी चोजों को उन्होंने ऐसे भ्साधारण 

साहित्यिक महत्त्व भौर सहृदयता के राथ वित्रित विया है कि यदि वे 

ऐसा न करते, तो ध्राज वे सब भ्रसम्मव जान पड़ती । 
फ्कौर मोहन के उपन्‍्यासों भौर कहानियों में हमें सदी भौर पुरुषों 
की ऐसो सझोव ब्रित्र-रालिदा मिलती है कि उसकी ययार्षदादिता भौर 


द्ँ हि ही कह ब् 





रद प्राज बा भारतीय साहित्य 


सप्राणता के साथ-साथ उनमें एक ऐसा दिशभ्य सडुलिंग है जो कि महान्‌ 
साहित्यकार ही भ्रपती रचतामों में तिदिप्ट कर सकते हैं झौर वितके 
कारण दे पात्न अमर हो जाते है ; और मारे जीवित स्त्री-यु्यों को 
अपेक्षा भ्रधिक प्राणदान जान परते हैं । उड़ीसा के समोज के समी स्तरों 
की एक राष्ट्रीय चिश्शासा का जैसा निर्माण फ्शीर मोहत ने शिया है, 
उससे मुझे वार-्यार महान्‌ सर्वातोस के 'दोन रिखोते' नामक इस्पहानी 
बलामिक ग्रन्थ की यांद हो झाती है, जिसमें कि स्पेन को प्रान्मा का! 
स्पष्ट और कलात्मक प्रतिबिम्ब है, ऐसा कहां जाता है । 
उनका उपन्यास 'छमाण भादगुण्ड' * (छः एक्ड भौर पाठ गुण्दा) 
एक ऐंमे सरल, शिशु-विहोन जुलाहे-दम्पत्ति की कथा है, जिसे कि एक 
गाँव के साहुकार ने अपनी करता से बहुत भविक धोपषित किया था 
इस पुस्तक में सेनापति का ग्रामीण यथायंवाद भपनी भन्तिम सीमा पर 
है। यह उपन्यास सबसे पहले “उत्कल साहित्य/ नामक पत्र में ऋमदार 
प्रकाशित हुआ । ऐसा कहते हे कि उस उपस्यास में हत्या का जो मूकदमा 
आाता है उसकी खोज-बीन पौर पूर्व के वर्णन इतने सजीव थे कि दूर-दूर 
से याँव के लोग यह देखने के लिए कटक में प्राते थे कि यह मुकदमा 
सचमुच कंसे हो रहा है, ौर वे इस उपन्यास के परान्तों को क्षजीव मान+ 
कर चलते,यथे । 
इस उपन्धास्कार ने कई मौलिक बातों में श्रेमचन्द के 'गोदान को ५० 
श्र्ष पहले ही जँसे पूरव-+ल्पित कर लिया था, यद्यपि दोनो उपन्‍्यासों की 
धटनाओं में कोई समानता नहीं है । सेनापति का 'लखमा' एक ऐतिः 
हासिक उपन्यास है, जिसमें कि दगाल में झौर उड़ीसा में 'बर्गी' था मराठ 
आक्रमणकारियों के धत्याघारों का वर्णन है । उनके 'मामू” झौर 'प्राय 
श्वित्त' ठामक उपत्यासों में यूरोपीय संस्कृति के प्रभाव से पुरानी समाज 
& इस उपन्यास को सादित्य _घकादेमी ने अन्य मारतीय माषाओं में अनुवाद 
लिए चुना है ! हिन्दी झखुवाद हो चुड्ा है, जो शीघ्र ही अफाशिव होने बाला दे 
विदेशों माणझों में भी इस उपन्‍्दात के झतुवाद की सिक्यरिश की ग्रे है । 
हर मी 


कह 


भ्द् 
बपशतदा के रशेटर बाग िठ हैं ई। अंश दाश्टराएं दुश्द डे उज्के 


ह( दे शत दे वि फिकपशरा राणा है; ४६३ *छ दढाए मे द्ञारारअ 
दर शुश्गो इसके 





# दरबार हुई शाश्का रछा++ कह इशुर शा झड़ 
दिक्यानीा था है. डे 4६ दशार थे ऊषजोच इपुडशा रू थे शहझगक हुए 
बार नह बह्डे रू फिर धद्ाक्षाट छोश अचष्द अऑडिजइइ इश बाए 
हरे ५ 

कऋषबोश शार क केइक एह ४ टू रद जर्डा आर ८ ६शाक्ढे 
काशक *छ हक आप आदशाओ धाोडनतफ के दिए अ शा टान्ट आर 
इ्ज्षोसा रे 
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कापन शार्काईा ने रपश रर के भार में हएक हे बाएं बे 
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१४१ अपूक छापरे कर 3 ६ डट 3४ बे । 7७ रब ६ 7४)- 





पालन >काछ) का ड >स एक डाकोए इॉिदा जरा लत हाकडो न्छ 
इटलरए दे इुशगोपिड दे पहल इशागए श्याओाई बेर रपा था गत 
झटके केजा ऋभर इतफ ूइे. इ३४० बतण् वे बाप री दो बोर दर 
हब रह हार हे ६ किकत इटिरा इता को इ+ज अशो दम रु है दे 
ई- पान २२ ४४० इृदच१क शाह २ इज इजाफा कि छू ८ १७ कर २ 
इक्चए, 2६८० ६९ १४३४९ हे हट रे २+८ #7 ?_लप इरर हर हक 
इाऔ4 अर के ०४ #प॥न श्र» ६२४ ह हा चल 2 जिओ (० हिल ाचा $ 
हुक ह१५+ कद थे के कट ननदक २००३१ हद हुआ रई क हक अण 
औौ३ ० ५३ सडक ३ 0४६ अप है ०६ हलक इक करी के %० 
कर है ॥ 

(१६+ हु७ ७१६ «४५ हूत- हु) ह+० २३४२६ दोआव दे ४ $ ७४६ 
अककोक दतकशाड 47 हु3ऊ 5७ $>नऋ &औ ३%++ हैं १३ ढक अचूक के 
हो १८ दे अ३ ३ ४ ७कर शक रा । इुपुस्‍ुइर (०१६३ ११९६) 





हद 


फ. 





द् च> 


# आ#के आू प न जे 55 


ह.] 


हम 


इक कह पक डबक + 


जपज्पा 7३१ 
दिया कि वह किसी भी प्राचीन कवि की रचना के समकक्ष जान पड़ती 
है! शब्द गौर भर्ष बेः बीच में जो घनिष्ठ सम्दत्थ है उसके प्रति एक 
गहरा सम्मात उन्होने सबसे पहले भ्रपने पच्च में भ्रारस्भ क्या | इस विषय 
में यानी वायथे के संस्लेषण भर्थात्‌ सही झब्दो झ्ौर सही विद्येषणों को 
चुनने में वे भपने गुृद कालिदास का भनुकरण करते जान पड़ते है । 
"माधानाध' उड़िया कविता के म्राध्यभ प्रें जो काम्वि लाएं, उसते 
भी प्रथित भहंस्वपूर्ण उतरा योगदान उनके द्वारा प्रयुवल प्र्य प्लदारों 
जप है। एक प्रवार से उन्होंने उद्दीसा के समस्त प्राहृतिक दृश्य वो 
सौर्दरर्पान्दित वर दिया । ध्रपनी कविता को विपय-दस्तु के लिए उन्होंने 
उडोसा के प्राोन (तिहारा या लेटिन या यूतानी पुराण-क्याभो से 
जनभूतियाँ भौर ऐतिहासिक गायाएँ वों तथा जहाँ विदेशी क्‍्था-वस्तु भी, 
उसे भी उश्या वातावरण सें ऐसा ढाल दिया कि उद्दीसा का सारा 
अू-भाग भातों इम्हीं नायक-नापिबाधों के. लिए एक रंगमंच को तरह से 
प्रस्युत हो । उनके पहले चार दरताम्दी सद, उडिया बदि, ( जिनमे कि 
सारलाइस झघौर बलरामशस घपवाद है ) बेवल गया, यमुना भौर गो- 
यर्धघेन-पर्ंत इत्यादि उत्तर भारत के प्राइविक रदानो का ही बरतने करते 
दे, मबकि उनमें गे किसों ने भो उन्हें शायद देशा नहीं था। पघरने हो 
पर के सुन्दर प्राइतिक दृश्यती घोर उनको दृष्टि नही गई थी। उद्ोसा 


को बोड़ी प्रोर बडे तदिय। महानदी, ब्राह्मणों, बंतरणी भौर भलय- 
एिरि, भेषागन पौर भरे 





“गे चित्रोषण पंत प्रनगाए ही रह गए ये । 
डर्ीसा दे सुन्दर भू-भाग बा पहला सच्चा प्रधतक प्ौर गापर, जिसने कि 
उपग प्रइत के प्रह्दिर सौरदयें को सब प्रशार से घौर भावजविदा के 
उत्माह मे दलित विया, हमें राधाराप के रुप में शिसता है। उन्होंने 
चदवनिरा गरोबर पर एवं लम्श मावपूर्ण लष्डबः्स्य लिया है। दिकििए 
'उद्येमा को सुन्दर समूद्ध भोत है॥ इस बाब्य में चमसरारप्र्गे, प्रगिद 
झोर माधुप ते भरे दो-दो पक्लि दाले छुत्हों में इस भीस के: विजिए मनो- 
रम शुपों शा ऐसा धुर्दर गुद-गाद दुष्ा है डिः छातों प्रश्ति देवों दे प्रति 


इ्‌० झाज का भारतीय साहित्य 
ने अपने भव्य काव्य: में विश्व के साथ पव्रिश्न जीवन भ्रौर मानवीय झात्मा 
के आध्यात्मिक मिलन की गाथा याई है। उनके डिपय हिमालय के 
सुन्दर हिमजडित ऊँचे शिखरों से लेकर दंद्मय जीवन को साधारण 
छोटी-छोटी घटनाओं तक बिखरे हुए है । उन्होंने कभी भी साहित्यिक 
कौर्ति के लिए कोई सचेप्ट प्रयत्न नहीं किया और इसलिए कभी भी 
कोई विद्याल पग्रथ लिखने का प्रयत्व नहीं किया । उनकी रचनाओं में 
छोटे-छोटे गीत, भाव-कविता, भ्रीति-काव्य, सूत्र भौर सानेट असंख्य मात्रा 
में बिखरे हुए हूं । उन सवमे एक उच्च जीवन का वातावरण मिलता है । 
इनमे से कुछ; जेसे कि १०-१२ सानेट, नदी के प्रति, 'म्राकाश के भ्रति! 
श्ौर 'ब्वनि के प्रति', उनके मूवत भ्लौर उनको दो गीतात्मक कविताएँ 
"हिमाचले उदयोत्सव' और “ऋषिप्राणे देवावतरण' ऐसी है जो कि किसी 
भी साहित्य के लिए श्रमूल्य कूति की तरह मानो जायेंगी । उड़ीसा वी 
शालाझों और होस्टलों में हजारों बालक प्रतिदिन सायकाल को उनके 
रचे हुए भजन गाते है । उडीसा के राष्ट्रीय जीवन में नहीं, तो क्म-से- 
कप साहित्य में तो उनरी कविता एक सशरत तथा चैतन्ययुक्त, मंतिक 
और भ्राध्यात्मिक बल के रूप में अभी भी चल रहो है । 
राधानाथ (१८४८-१६०८) एक सच्चे कवि झौर सौन्‍न्दय-द्रप्दा ये । 
... अपम्होंने--मैनापति ने जो कुछ गद्य में किया, उसकी पूर्ति कविता के रुप 
ध होने उडिया-मायियों के लिए एक सच्चा साहित्य निर्मित्त 
हर यह धरनी का साहित्य था, भौर धरती के बेटों के लिए था ; 
* उडियोती उसमें ऐसा सीौस्दय ्ौर चमत्कार था जो कि अभूतपूर्व 
ध हद दिक्षाएँ इफेत बिता में जो नवीनतता राघानाथ के द्वारा भाई, उसकी 
जो दिए 'ैप्ट हैं । उन्होंने ही उबि कि 3 
+ बज दिया यष्ट हैं । ग्होने ही उड्िया-यय वो धाब्दिक क्‍्सरत में 
मुक्त श्रशात क्ञष *े प्रलंकार-प्रियता उपेन्द्र भंज भौर उनके पअनुयाधियों 
क्क्त्र अनद्रिध्युगीन बबिता के एक झनिवाय घग के नाते चल 
ही ची पताव के ध- घनुपात कम करके तथा बोली पर विशेष ध्यात 
डकर रत पद्ध को सरस वेश-मूखा में इतता प्राकपंक बना 
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जझुया 34 
(दिया कि वह विसी भी प्राचीन बबि को रचसा के समरक्ष जान पहली 
है। शब्द गौर प्र्य ढेः दीच मे जो धनिष्ठ सम्बन्ध है उसके प्रति एक 
गहेशा सम्मात उन्होने सबसे पहले ध्रपने पद्य में ग्रारम्भ किया । इस विषय 
में याती दागय के संश्लेषण प्रर्थात्‌ सहो शब्दों और सही विद्येषणों को 
घुनते में वें धपने गुर 'बालिदास' का भनुकरण वरते जात पड़ते है । 

नयाधानाथ' उड़िया बविता के माध्यम में जो कास्ति लाए, उसमे 
भी प्रधिव सदृष्वपूर्ण उनका योगदान उनके द्वारा प्रमुकत भ्रस्य प्रलकारो 
या है । एक प्रकार से उन्होंने उद्दीसा के समस्त प्राइतिक दृश्य को 
सौर्दर्यान्वित पःर दिया । झपषनी कविता की विधय-दस्तु के लिए उन्होंने 
उड़ीसा के प्राघ्ीन इतिहास मा लेटित या यूनानी पुराण-क्याओं से 
जनधूतियाँ भौर ऐनिहाशिक गायाएँ सी तथा जहाँ विदेशी फ्था-बस्तु थो, 
उसे भी उिया बाताबरण में इंसा ढाल दिया कि उद्दीवां था मारा 
भू-भाग मानो इफ्हीं गायक-नायिकाप्ों बे लिए एक रफ्तच की तरह से 
प्रस्तुत हो । उसके: पहले चार धताब्दी खक, उड्िया बवि, ( जिनपे कि 
रपरलाइग धोर इर्शमइमस घवबाद है ) बेवल गंगा, यमुमा भौर गो- 
इ्घंत-पर्दत इत्यादि उत्तर भारत के प्राशवित्र स्थानों रुए हो दर्गान बसने 
थे, भगकि' उनमें ये किगो ने भो उन्हें धायद देसा नहीं था ! भरने ही 
पर के सुन्दर प्राशतिक दृश्य की भोर उतरो दृष्टि नही गई थी । उद्दीया 
बी घौही भौर शहों सदियाँ मदह्दातदी, द्ाह्मणी, बेंसरणी धोर पलय- 
गिरि, मेघासत भौर मटेस््र-जेसे बिशोप्म पंत धसगाएं ही रह देश थे । 
उदीसा के शुर्दर भू-भाग वी पहचा सब्चा प्रशसक घ्ौर गायर, जिसने कि 
उस भंचल के प्राइतिष्त सौन्दय भ) सब प्रकार से भौर भावजविता के 
उत्ताह से इवित्र डिया, हमें राघानाप के रूप में दिखता है। उन्होंने 

/बिलिरए सरोदर पर एश सम्दा श्यवपूर्ण राष्ट्बस्प लिएए है । विनिरा 

डोसा करे सूरइर समृद भ्रोष है। ध्स दायर में चमत्वारपर्ण, प्रसिद्ध 

शोर माघुरें से भरे दो-दो पक्ति बाचे छल्दों ये इस मोल के दिविए मनो- 
रम हप्ो बा ऐसा घुर्दर युध-शान टुपा है हिः मानों प्रति देदी ढे दवि 








उड़िया 


उनका एक-एक काव्य चीनी-चित्रकल़ा के नमूने की तरह से है । उन 
आवनाएँ, रंग प्लौर घटनाएँ बोलती हे । उनदा क्षेत्र सोमित था, पर 
चरम छोटी-सो दुनिया में, उन्होंने श्रनेक छोटे-छोर्ट स्वर्ग निर्मित किए 
उनके कई छुल्द शोर इलोक भब जत-साधारण की बोल-चाल के भाग 
गए है, भौर उनको छन्‍्द-रचना उड्डीसा में भव तक सर्वोत्तम काब्य-क 
का मापदण्ड मानी जाती है। प्राचीन भोर भ्राधुनिक सभी भारत् 
काब्यों में उनके प्रास सबसे पुराते शौर सगीतमय माने जाते है| उन 
अख्िद्ध वाभ्य 'तपल्विनी' की स्रोता नारी-भादर्श का एक बहुत 3 
नपूता है । 

सत्यवादी शाप्या 


एस धताब्दी के तीमरे दशक तक राघाताथ भौर मधुमुदन के । 
जाषी प्रपनी परम्पराएँ बार-ब।र चलाते भाए है, फिर भी यह ब' 
होगा कि साहित्यिक धशिति के साते उनकए प्रभाव पहले दश!क में ही 7 
सप्ताप्त हो गया था, क्पोकि बुद्धिवादियों की एक नई पीडो धौरे- 
भागे भा रही थो । 

१६८३ मे, पर्षात्‌ उशैसा में डिटिश प्रयाषिपत्य देः १०० ये र 
अडतहल सम्मिलनी' वो स्थाएगा टुई ! हसडझे रब प९ राजा धोर 
सामस्त भौर साधारण जनता, वन्पे-से-कर्पा मित्राकर 3 ह्िया-भाषी 
प्रदेश के गयुरतीतरथ थो मिचरी-जुलों मांग कर रहे थे । तब जी 
पी सोगय चार घलग-धतग परे बिसरे हुए थे। वस्तुतः भ 
में शक्माषा-भाषी पान्त बी यह सबसे पहलों माँग थी ॥ १६० 
प्रयण महादुद् के प्रन्द तप, पौर दाघोजो के प्रागमन प्रौर उनके पर 
योग धान्दोनरन हर, उरशटिया खोगों गा यह सदसे बड़ा शदष्द धौर 
महत्वपू्े धारक थी । यह ब्रार्ेशिश राष्ट्र-पेम धापुनिश भ 
के जिस एक बट बटे सपूत के हुए में धमिस्यन्‍ठ हृभा वे थे ५ 
सोपइन्चु पु (हक १६२८ )। उतके बद, प् झौर भाषण 


हे 
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उड़ीसा जी जनता को इस तरह में घनुप्राट्ित कर दिया, जैसा ने 
तो कभी पहले हुप्रा प्रौर न बाद में ही। ऐसा सगता था कि मानो उनके 
धब्द समूची जनता वेः हुदयों से--भन्तरात्मा से--प्रा रहे हों । उन्होंने 
पुरी के पास्त सासोगोपाल नायक स्थान पर एक “विहार स्थापित जिया, 
जहाँ भनेक बड़े-बड़े विद्वान्‌ ( जंगे पंडित नौसकष्ठ दास, पंडित गोद 
बरीश मिश्र भौर पडित दृषामिन्धु मिथ्व ) बहुत छोटी-छोटी भाव पर 
काम करते रहे । उन्होने विदेशी स्वामियों के नीचे बड़ें-वड़ वेतन वाली 
नौकरियाँ दुकरा दीं । वे चाहते तो ऐसी नौकरियाँ उन्हें सहज ही मिल 
संकतो थी । यह “विहार! माम की शाला प्रायः बारह वर्ष तक चलती 
रही भौर यही था उड़ीसा का सास्द्रतिक केद्र । इस शाला के सब 
अध्यापक पंडित गोपबन्धु के प्राणदायक नेतृत्व के नीचे शिक्षा भौर 
साहित्य की सेवा तथा उसके पुननिर्माण में जुट गए | यद्यवि वस्तुतः यह 
एक पुनर्भवनवादी भान्दोलन था, जो कि जनता को फिर से वैदिक 
संस्कृति की भोर ले जाने की माँग करता था ; फिर भी उनके पभादर्श थे 
सादा णीवन भौर उच्च विचार । प्रत्येक व्यव्ित के जीवन को देश की 
सेवा में निरन्तर बल्लि देने का भ्रौर थीतों में बतलाई हुई मानवता का वे 
प्रचार करते थे । परम्तु उनके महान्‌ नेता गोपबन्धु दास के जीवत को 
छोड़कर यह भादर्श व्यवहार में बहुत कम दिखाई देता था, इसलिए देश 
के जीवन में मेतिक शवित के नाते इस सस्या ने कोई बहुत बड़ा प्रभाव 
नहीं छोड़ा । उसका दुछ स्थायी रूप, इस ससया के छोटेन्से जीवन में 
निर्मित उत्तम साहित्य मे मिलता है। वे 'सत्यवादी” नाम का एक माप्तिक- 
पत्र मिकाल़ले थे भौर साप्ताहिक 'समाज” की स्थापना भी उन्होंने 
ही की थी । इत पत्रों के पृष्ठों में गोपवन्धु ने झपनी पूरी भावनाएँ, 
प्राकांक्षाएँ भौर उमंगें ऐसी गद्य-शैली में ब्यवत कीं, जो कि भपनी भव्यता, 
शुद्धता, व्यंजता-चातुर्यं, विचारों की शिप्टता भौर सच्चे काव्य-रस से 
मरी हुई हू । यह गद-शैली भव उड़िया में देखने को नहीं मिलती । उतकी 
खन्‍ल्दी का ग्ात्म-पित्तन” सामक कृति उड़ीसा में लोक-गौतों की भाँति 





उड़िया ज्३७ 


आत्यस्त लोकप्रिय है २ 

पंडित नीलकंठ दास ने, जो ग्ोपवस्घु के निकटतम झनुयायी हें, 
अपनी “माय जीवन” नामक प्रुर्तक में पाडित्यमयी शैली में ब्राह्मए 
आद्शों का फिर से प्रचार किया। उन्होने 'कोणार्क”/ पर एक सप्राण 
और वन्य सुन्दरता से युवत काव्य रचा। इस काव्य की भूषिका में 
'उड़ोसा के इतिहास का स्पध्ट और विचारप्रश्नोमक सिंहावलोकेन किया 
गया है, जो कि सत्यवादी 'विहार' के विद्याियों के स्वष्तों कै रूप में 
चित्रित है। इन विद्यार्थियों को वे कोणाक में शैक्षणिक यात्रा पर ले गए. 
थे ६ पंडित दास राजनीति के घीरान बीहड पं बहुत दिन भटकमे के 
बाद भ्रव साहित्य के रचनात्मक जयग्तू की और लौटे है शौर इधर 
उन्होंने एक नई दिशा दिखलाने वाला सामाजिक-साहित्यिक इतिहास 
लिखा है। भनेक खण्ड वाले 'उडिया साहित्यर क्रम-परिणाम' दामक गद्य - 
अंग को धर्वन्‍साथारण पाठको ने उठका सर्वश्रेप्ठ प्रंथ माना है। उत्ती 
घारा के पंडित कृपालिन्धु मिश्र ने झपनी 'कोशाक! शोर 'बारबादी' 
आमक दो पुस्तकों में प्रथम श्वेणी का ऐतिहासिक साहित्य निर्मित 
किया और पडित ग्रोदावरीश मिश्र ने मन को हिला देने वाले राष्ट्रीय 
नाटक, कविताएँ भ्ौर उत्तम वीर-गाथाएँ लिखी हूँ) कुल मिलाकर 
अब तक उड़ीसा में सामूहिक रूप से निर्मित साहित्यिक उपलब्धियों में 
यह सबसे भ्रच्छा युग भौर सबसे सुन्दर रचयिताओं का दल है । 'सत्य- 
बादी' घारा क्यो लुप्त हो गई, इसका चाहे कुछ भी कारण हो ; किन्तु 
यह तो सच है कि उडीसा के राप्ट्रीप जीवन में उप्त घारा के नष्द होने 
से एक ऐसा स्थात रिक्त हो गया, जो फिर कभी नहीं भर सका । भपने 
छोटे-से जोवन में यह घारा उड़ोसा के लिए वेसी ही थी, जैसी बंगाल 
के लिए 'झान्ति-निकेतन । 
नाटक श्र रंगमंच 

इन वर्षो में नाक घीरेन्चीरे ऊपर पा रहे थे । त केवल साहिंस्य 
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की एक प्रतिध्ठित धाखा के रूप मे, बल्कि उडीसा के राष्ट्रीय जीवन के 
भग के नाते भी राष्ट्रीय वृत्ति में से यह माटक निर्मित हुए। क्योंकि 
उड़ीसा में बंगाली नाटक-मण्डलियाँ मच पर बंगाली नाटक खेलतो थीं 
झौर यह एक चुनौती थी, जिसका उत्तर उड़िया नाटक के रूप में प्रागे 
श्राया । रामशकर राय, कामपाल मिथ, भिखारीचरण पटनायक भौर 
गोविन्द सुरदेव धीरे-घीरे रगभूमि को एक सशक्त झौर सम्मातित प्रभाव 
के रूप में इस प्रदेश में प्रतिष्ित कर रहे थे। उनके द्वारा रगभूमि केवल 
मनोरजन का स्थान न रहकर, समाज-सुघार और राष्ट्रीय पुनरत्यान का 
भी मंच बन गई। जिस प्रकार बगाली नाटककारों को राजस्थान भौर 
मद्रायरष्ट्र के इतिहास से वहुत-गी सामग्री मिली पी, उसी प्रकार उडिया 
नाटककारों को उडीसा-इतिहास के वीरों से झावश्यक सामग्री प्राप्त 
हुईं; उदाहरणार्थ वीर राजा खारबेल, कपिलेस्र, पुरुषोत्तम प्रौर 
प्रतंगभीम म्ादि के माम लिये जा सकते हे, जितकी पताता के नीच 
उड़ीसा ने भ्रपता विजय-प्भियान प्रौर साम्राज्यों का विस्तार दिया। 
उड़ीमा देश की बहुत सप्रय तक खण्डित जाति के लिए यह वीरब्ूजा 
एक स्वाभाविक प्रिय भावना थी । 

इसी युग में वेष्णव पाणी में ग्रामन्नाटकों को क्रास्तिकारी ढंग में 
सुधार दिया शोर समूचे ग्रामीण उड्ीसा में 'यात्रा' बा प्राधुनिक परिष्दत 
कप प्रचलित दिया । भव इत यात्राओ्रों में समकासीन घटनाओ्रों का 
प्रतिबिस्दत होने लगा और यह ग्राम-ताटक रंगमूमि के नाटकों के निशढ 
द्राने सगे, यद्वत्रि उतती धाकर्थक संगीठमयता कम नहीं हुई । उड़ीगा के 
कवियों मे इस एक धरकेले प्रतिभाशाली ध्यवित ने णो माल बर 
हिलारा, वह समूबे स्‍क्‍्रायुतिक भारत के नाटकीय इतिद्वास में द्वितीय 
है। 
गांधी; ठागुर और 'सदजदल 

इस समय सदझ दापी को अाँधी देश में फंछ चुडी थी। पहित 





उद्िया इ्ह्‌ 


सोपदस्घु प्लौर उनदेः बायंदर्साओो के देख ने पपने-प्रापको राष्ट्रीय 
भारदोल्नन से ठस्मयतापूर्दक लगा दिया था भोर तद उड़ीसा ढ्ाजो 
एक-मात्र साहकृतिक केन्द्र था, वह भी इस श्रशार छो दिया गया । 

इस प्रदार से जब “गत्यदादी' दल रामाष्त हो चुदा था, तय बटटकः 
के आुछ थोड़ेनसे प्रष्डर-प्रेजुएट तवपुबक एक नया साहित्यिक धागूफा 
सैकर बड़ रहे थे, जिस पर बगाल मा ट्रेंड भा क्षगां हुप्रा था। उस 
रवीसद्र भाप टाझुर भ्रपतो बोति झौर छोवप्रियता के शिखर पर 
समय घ । यह सच है कि उन गा प्रभाव प्रदम्य है, परस्तु उस प्रभाव 
में उस रामय वे यूवकों के पेर लड्ट खडामे सगे, भोर सिर घवकर खाने 
सगा । 'दारुर' सो कविता झौर विदेक के महान्‌ू अण्डार में से यह 
समझ कोई वहुत महेस्‍वपूर्ण चीज भपने साथ नहीं साए। उन्होने 
केवन बुछ वाह्य गोए बातों का ही भनुकररा डिया, जैसे कि तुको या 
तह भौर सगति के प्रभाव वा भौर बुद्ध रहस्यप्रियता के ताम पर 
अर्थहीन रचना वा; जो कि हमें कभी-कभी ठाकुर भी कविता में भी 
िलती है। मह लोग भपने-प्रापको 'सबूज' बहते थे। यह नाम भी 
उधार लिया गया था, क्योकि घुरू मैं 'ठाकुर” झौर प्रमथ चौधरी ने 
गह साफ, वगाल मे उस समय जो रूदिवद्ध भौर सनातन विचारों के 
विरोध में एक धान्दोलन घला था उसके लिए प्रयुवत किया था| प्ोर 
बंगाल के 'सबूज” पत्र की तरह से इन लोगो ने भी एक भपसो पत्रिका 
निवाली, जिसका नाम था युग-वीणा' । 

उड़ीसा के साहित्यिक जगत्‌ में इस दल ने एक नया पाग्दोलनत 
शुरू कर दिया। पाँच-छः वर्ष तक वे बहुत-सी नई-नई चीजे उड़िया 
साहित्य में लाये । यद्यपि प्रत्येक व्यक्ति यह जानता था कि वे चीजें 
उन्होंने बाहर से ध्रायात की हैं, भौर उनकी जड़ें उड़ीसा की मिट्टी में नही 
हैं। इत सोगों ने अपना प्रकाशन-गृह भी शुरू किया । भराइचयें को बात 
है कि बहुत जल्दी यह 'सबूज” (हरे) पीले पड गए। 

गत दो दशाब्दियों में दब्ण पीढ़ी पर 'सबूज' दल का बहुत गहरा 


४० झाज का भारतीय साहित्य 


प्रमाव पढ़ा । रवीद्धनाय ठाकुर की धास-रचना को उन्होंने उद्धिया 
साहित्य में प्रतिष्ठित किया झौर उसके साथ-साथ वे देशज छन्द-रचता 
भी स्ाए | अन्नदाशंकर राय भौर बंकुण्ठनाथ पटनायक की $ई कविताएँ, 
जो कि उन दिनों के भारंभ में लिखो गई थीं, समी समोक्षकों के द्वारा 
उड्डिया साहित्य के भण्डार के लिए स्वागताद मानी गई हे। उन कवि- 
ताझों को पढ़कर ऐसा पश्राभास होने लगता है कि जेंसे सचमुच हम एक 
नई दुनिया में पहुंच गए हैँ। उनमें झपने ही ढंग के शब्द-यंगीत का जादू है । 
इनमें प्रेम, सौन्दर्य भौर जीवत के मये स्वप्न हे । ऐसी मई कल्पना-प्रति- 
भाएँ है; जो सुसंस्कृत उड़िया कानों को बहुत झटपटी झौर विचित्र 
लगने वाली नहीं थी । प्रास तो है ही, क्योंकि उड़िया व्यक्तित के कान, 
'सारवब्यदास' से लगाकर गंगाघर मेहेर भौर नीलकंठ दास के काध्यों 
तक में कवि-मालिका के देदज-अनुप्रास से इतने परिचित थे कि उन्हें 
जनता की भात्मा भौर भाषा के सच्चे भुहावरे इस पारम्परिक कविता 
में मिले थे । परन्तु सबूज-दल मे जेसे उस रूढि-रीति को तोड़ दिया। 
एक समय इस दल के लेखकों द्वारा मिलकर लिखा हुप्मा उपस्यासत 
'बासन्ती/ बहुत लोकश्रिय हुआ भौर तरुण पीढ़ियों पर उसने कुछ प्रच्छा 
प्रभाव छोड़ा | कालिन्दीचरण पाणिप्राही का उपन्यास 'मांटीर माणिप/* 
( मिट्टी का पुतला ) इस दल के चरमोत्कर्ष के दिनों में लिखा गया। 
उनकी कई कहानियाँ बहुत सोकप्रिय हुई, जो कि सम्मान उनके योग्य 
ही था। प्लाज समूचे उड्डीसा में कालिन्दीचरए पाणिप्राही समकालीन 
समध्याभों के प्रच्छे प्रयारक प्लौर विशिष्ट गध-शलीकार के नाते बहुत 
प्रसिद्ध हे । 
जनता के कवि 
खसबूजो' के बाद सोइलिस्ट, या कहिए कर्युमिस्ट, तीसरे दशक 'के 
* साहित्य भकादेमी ने शो झम्य भारतीय भाषाओं में झतुवाइ के लिए सुना दै और 
_. रसदा हिन्दी-भनुवाद “मिट्टी का पुतला! गास हे प्रकाशित भो दो घुका है। 


डडिया डरे 


अध्य में प्राय । वे प्पने साथ फ्रायड, वाल्ट विटरमत झोर कालमाव्स को 
लाये। यद्यपि उद्दीसा मुख्यतः कृषि-अ्रधान प्रदेश था भौर है, तथा कल- 
सक उसका एक-मात्र उद्योग कुछ धान को मिले ही या, ये नवयुग के लाते 
याले सास्निक, हिंसक कविताएँ वर्ग-युद्ध पर लिखते थे) वेचारा गरीब 
रिपश वाला, जो कि कटक को यदो घूलमरी सदवगे पर रिकशा चलाता 
था, यह नहीं जानता था कि वह झगणित छोटी कहानियों का नायर 
अन गया है। जो सोग इसके योल में नही घाते थे उनका मध्ययुगीन 
सा भफयूनमेवी बहेकर मजाक उड़ाया यया। घोर 'जनता' की 
आत तो छोडिए, इन स्वय॒भू “जनता के कगियो' में से प्रधिकाश वी 
माजसंवादी संघ्या-भापा पढ़ें-लिखे बुद्धिजीवियों के लिए भी प्रगम्य॑ 
होती है + 

परन्तु सच्ची बात कहे तो वह वर्ग-युद की पोषणा एक प्रन्तर्राष्ट्रीय 
अएन-मात्र थी। बहुत-से बामपक्षी लेखकों में कुछ ताम निरसम्देह 
अतिभा के बारए ब्मक उठते हैं। उनेवा स्थान उष्िया-कविता से 
इसलिए नहीं है कि बे बाप्पक्षी प्रचारजाय्य लिखते थे, परस्तु इसलिए 
हि उनमें मानवीय भावता ध्ोर खामराजिक ब्यक्तिवाद का सच्चा पुद 
मिलता है। सदी शाउतत राय की पल्लि-्री' उद्यीमा में लोदप़िय है 
भध्रौर उनही बुछ् बहानियों सथा रविताप्रों में श्राघुनिक युग की निराशा 
बे! प्रतिबिब है, जो दि साहित्य में रषायो महत््द को वरतू रहेगो। 


* भनन्‍्त पटनायक की बदिताप्ों भौर मनमोहत मिश्र के पुछ् गोतों में 


भावनासथता है, जिसते दि: कई रसिज हृदयों को रपर्थ जिया है, उनमें 
राजनंतिक भुवाव घाहे दिती भोर हो । 

धरम्तु शरद हो बापपक्षी विचार-घारा साहित्पिको का सामान्य श्पिय 
हो पयां है। घ्ावामह युद “पोपणाएँ घद नहीं सुनाई देती । धब ईलि- 
यद धौर एड्रा दाउच्ड की छादाएँ मं पर अमतोी है । ४वि घास या 
प्रति सप्ताह हमें दुछ ऐसा साधारण ग४ पढ़ने करो मिपया है, मिसे 


डर आज का भारतीय साहित्य 


जान-बू ककर असंवद्ध या तकंहीन बनाकर छन्द-रूप में काटकर प्रगतिशील 
कविता के नाम से प्रदर्शित किया जाता है । यह समझ में महीं प्राता 
कि छन्द-प रम्परा का बड़ी सतकंता से रखा जाने वाला यह बहाना भी 
झाप्विर क्‍यों ? 

ऐसे भी लेखक है जो विगत ३० वर्यों तक कई ऐतिहासिक भ्रानदो- 
लनों के उत्वान-पतन के बीच में भी क्रमश" वरावर राजनौतिक दासता 
(चाहे वह वामपक्षी हो या दक्षिएपक्षी) से बचे रहे । उन्होंने जो-डुछ 
बुरा था उसकी बुराई की, भोर जो-कुछ अच्छा था उसकी प्रशंसा की 
व्यूकित की परवाह मे करके वे भ्रपनी साहित्य-रचवा का कार्य निरत्तर 
पैय॑ं पूर्वक करते रहे। इस प्रकार के सश्रद प्रामाणिक दल में से एक 
श्री राधामोहन गइनायक हे, जिनकी कविता उड़ीसा में भपने सौर्दर्य 
प्रेम शौर वीरतापूर्ण पटनापो के निर्दोव छन्दोवद्ध अंकतन के लिए प्रतिद 
है । इसका प्राचीन साहित्य ग्रौर छन्द-शास्त्र का कला-सम्बस्धी ध्रष्ययन 
भी बहुत गहरा है। शास्तिनिकेतन के डॉ० कुजविहारीदारा की हमें 
प्रशंशा करती चाहिए कि जिर्ठोंने साहिशय की शुद्ध भरत की है। 
झाजकल थे उद्योमा के प्राम-गीतो को दकदां करते के ये कार्य में 

£ सगे हैं । 

शुल मितराइर कविता का बाजार भ्रव उद्ता जा रहा है। एव 
झांघ कवि झपवाद हैं। उद़्ोसः में दियव दशक मुल्यतः साटकों भौर 
उपस्यो्मों करा रहा है. जिसके बारे में बुद्ध भौर कहता प्रावशयक है । 





उपन्यास और नादेक 

कड्रौर मोदत के बाद उठियां उपस्यानी में कोई उन्तेसनीय हि 
हही घाई । हर सात एड जो सप्रे काम झाते रहे, वे विज्ेप प्रतिद्ध नहीं 
चे। उप्दासों के केंद्र में धदसा घुस 'मज॒ज़ दस का दा । उसमें भी 
दो ही ट्व्याग विद हुए । देते देव बचों मे टिया सादिख में किट 
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उपन्यासो को बाड़ आई है। दो भाई, गोपीवाथ* और कान्‍्हु चरण महान्ती 
भ्रौर घन्द्रमणी दास तथा नित्यानरद महापात्र इत्यादि ! यदि सस्ते सन* 
सनोखेश्ञ उपन्यासो को छोड दे त्तो हमसे वान्हूचरण, योपीनाथ भौर नित्या- 
नम्द महापात्र के उपस्यासो से णुक गम्भीर प्रयोजन मिलत्य है । गोपो- 
जाय महान्तो भादिवासियों के क्षेत्र में मई वस्चु की खोज में एयें, जब- 
कि उतके बड़े भाई कारह ने सामाझिक समस्याप्रों पर उपन्यास लिखे 
हैं। दोनों ने इस क्षेत्र में बहुत घधिक लिखा है । 
रंगमंच 

उट्गीमा में स्वतन्त्र प्रदेश के निर्माण के बाद रगभंघ को एक नई 
प्रेरणा मिलो । वह बटक के सायरिक जीवन में एक स्थायो वस्तु बन 
गया ! उड़ीसा में चार सजीव, समृद्ध चियेटर हे भौर नाटक लिखने वालौ 
बे भपने पेशे से भच्छी प्ामदती हो रहो है। उपन्यासो बी तरह से 
साटबो ब) भी बडी भाँग है। उिया राटफ भो परप्परा को पहित 
गोदावरोध मिश्र तथा योविन्द सुरदेव ने जह छोड़ा था, थी भश्विनी- 
दुमार धोप धौर बालोचरण परट्तायक ने, भखण्ड रूप में धागे बढ़ापा 
है। धब प्रोराणिक झौर ऐतिहासिक नाटकों के दित समाष्य हुए । केबल 
सा्ताजिक माटक ही मच पर खेले ध्यते है । 


गद्य 


उद्ठिया में सामान्यतः यध ही भधिक वितरित हु है। इसका 
थय रामशबर, क्रेरमोइन, थी रत्तातर पति, दिपरित विह्री राय, 
पडित मीतरंद दाम धौर थी शणशिभृप्रण राय (राघानाथ रापकिे 
पुत्र) ध्रादि उसके शाद के उपस्यासकारों के तिदंपों घौर गोरान बन्द 
# ऋदिरिनिएे के हबन पर लिरों से ध्नके इमुप् सन्वन' नायद शस्प्स 


इर साहिप ऋगरेसो ने १६३६४ में पुरकूर दिए'+ झर उसका दिन्दो-घनुराद 7 ित्4 
अकरेगी को शोर से ऋग्तस्तना मान में प्रसारित हुंघ्प है । 


हल गा 


डे 





शक 


हि धाज वा भारतीय साहित्य 


अहराज के प्रेके थ्यंगों, तथा पंडित गोपवत्थु दास के काव्यमंयर निदस्पों 
शुवं भाषणों फो है। यैज्ञानिक साहित्य का बहुत बड़ा भमाव भी प्रद 
थूरा किया जा रहा है| 'पूर्णचंद्र उश्या भाषा कोष! (जिसे कि स्वर्गीय 
गोपाजलचद्ध प्रहराज ने संकलित किया)भोर उहिया विश्व-कोप का पहला 
खण्ड (जो हाल ही में प्रकाशित हुप्रा है), गग्भीर गध के विकास के 
सशकवत निर्देश-चिह्न हैं । साहित्य-समौश्ता भी तेजो से प्रगति कर रहौ 
है। श्रो बंशीघर महान्तो भौर श्री नटवर सामन्तराय, उड़ियां के 
प्राध्यापक हैँ । वे उडिया साहित्य के बहुत-से धर्ञात क्षेत्रों पर प्रकाश डात 
रहे है । नटवर सामंतराय की १६वीं ध्ती के महात्‌ लेखकों की रघताप्रों 
की ऐतिहासिक विवेचना बहुत हो मनोरंजक है, भौर वह भविष्य में प्राषु- 
“निक उड़ियां साहित्य के सच्चे बुद्धिवादी सर्वेक्षण का भाधार बनेगी । 


'कछेखिकाएँ 

उड़ीसा में भराघीन भौर मध्य युग में भी कुछ अ्सिद्ध लेलिकाएँ 
हुई! भ्रोर आधुनिक काल में भी कई हे । उनमें से दो लेखिकाओं का 
वर्णन उनकी भसाधारण प्रतिभा के लिए करना भावश्यक है। 

स्वर्गीय डा० कूतला कुमारी सावत, जो कि दिल्‍ली में रहती थीं भोर 
वहीं उनका देहान्त हुआ, भपने समय में कवयित्री, उपन्यास-लेखिका 
प्रौर देश-सेविका के नाते विख्यात थीं। इस समय सबसे प्रधान प्रतिमा 
बाली लेखिका श्रीमती विद्युतूप्रभा देवी हैं; जिनकी भाव-कविता पपते 
सहज प्रवाह, निर्दोष प्राप्त और कल्पता-बित्रों के लिए श्र सिद्ध हैं 

चड़ीसा राज्य के निर्माण के बाद जैसी पहले स्थिति थी उससे भंब 
हीं घधिक आशादायक चित्र साहित्य के क्षेत्र में मिलता है। हमारी 
कालेजों की पढ़ाई के दिनों में ३० साल तक सिर्फ एक या दो साप्ताहिक 
पत्रिकाएँ प्राप्त थीं; भव उड़ीसा में घार दँनिक पत्र हैँ; छिनमें से एक 
अंग्रेजी भी है। छः सासिक पत्रिकाएँ हे, जबकि हमारे बचपन में सिर्फ 
शुक या दो थीं । पुस्तकों का व्यवस्ञाय भी तेजी से प्रगति कर रहा है 


च्ड्या 3 


उड़ीसा को आगे श्राश्ा भौर विश्वास के साथ एक उज्ज्वल भविष्य 
थी प्रोर देखने के पर्याप्त कारण हूँ ) केवल इसलिए नहीं कि उडीसा 
के पास प्राइतिक सम्पत्ति की सम्भावनाएँ झौर कोष बहुत बड़े-बड़े हैं, 
परन्तु इसलिए भी कि कला भौर संस्कृति के क्षेत्र में उसकी बड़ी ऊंची 
परम्परा रही है; जो कि घ्रभी भी उन्नति कर रहो है; भौर विविद 
प्रन्य छपों में प्रकट हो रहो है । 


जद 
हवाजा प्रहमद फारकी 


ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 

१८५७ के राष्ट्रीय भ्रान्दोलन की घटनाएँ बहुत महत्त्व हम 
जन दिनों मुगल साम्राज्य दम तोड रहा था, झौर विगत तीन राषदियों में 
उसने जिन सारड्तिक मूल्यों को बढ़ाने का प्रयत्न किया पा, वें मिदृंी 
में मिल चुके थे। घंग्रेज लोग भपने साथ घौद्योगिक क्रान्ति $ 0 
विज्ञान के सब साधनों को लेकर झाए थे; उत्होंने भारत में मपने है 
पजमाए भौर भपने स्वार्थ के लिए नये रूप गे इस देश का धो 
भारम्म किया। प्राचीन देशी शासन-व्यवस्था बदलकूर एक गया विदेगी 
राग्य यहाँ था गया, जिसमे कई चुटियाँ होने के साथ-साथ नई प्रंगीी* 
झौतता के गृश भी विद्यमात घे। इस नई व्यवध्या में हम पहिवती 
शान-विज्ञान के ध्रधिक निकट झाए भौर उनका प्रभाव हमारे सामाजिक 
जीवन तथा मानसिक बूनियों पर भी बड़ा । 

विदेशी खयाध्राम्य की स्यथापता के कारण धायिक धौर रामतीतिई 
हात्रों में डिटिश धौर भारतीय द्ितों के बच में एक तीधा संपर्ण घुर्र 
हुपा। १८२७ छा विद्रोष्ट भ्रलग में कटी हुई चदता था इतिहास हा 
एड योग-सात्र नहीं दा | भारतीय जदता के मत में जमा हुआ धगलो। 

+ के विद्योद डे सप में फूट बड़ा, कयोहि धंद्रेओं की दितय हैं 


चर ४७ 


कारण जनता राजनैतिक झौर सांस्कृतिक दृष्टि से बहुत पीडित्त थी । 
यहू विद्रोह केवल फौजी बगावत न था, मगर डॉ० डफ के दाब्दो में 
थह बलवा झौर क्रान्ति दोनो एक साथ था। एक भ्रकार से वह भाणे 
आने वाले स्वातर्अ्य-संग्राम करा विधिवत्‌ रिहसं्र था भर उसमें से 
संयवत झाग्दोलन को परम्परा ने जन्म लिया। पुरोने समाज वो 
सामाजिक परम्पराएँ १६५७ में सपनी शत्रित के पूतमंस्थापन के श्रन्तिसम 
अ्यत्त में पूरी तरह से विनष्ट हो घई । १८७० के बाद प्रन्य शामाजिक 
प्रम्प राएँ जाग उठी । 
सन्‌ १८८४५ में भारतीय राष्ट्रीय पॉँप्रेत भा जन्म हुआ | १८७० 
से १८८५ के बोघ का युग शिसानो वेः भसस्तोप, दस्तकारों भौर बारी- 
गरो के घम्धो को कुचलते, १८६७-१८८५ के बीच में भपानक भत्रास, 
१८३४ में दक्षिण के तिसानों के विद्रोह प्ोर धोमे-धीगे बढ़ने वाले 
राष्ट्रीय पत्र-पवित्ाप्ों के प्रफाशन के लिए प्रसिद्ध हैं। पढ-लिखे 
मध्यमवर्योय बुद्धिजीवियों का वर्ग धीरे-घौरे जाय रहा था भौर राज- 
- भोमिषः दृष्टि से उनको डदान खुल रहो थी । इसके प्रो5 ओ प्रेश्णाएं 
जाम बर रहो थो उनमें प्रमरोरा थी जतता भा स्वासब्य-युद, 
झापिदुया मे बदड़े से भ्राइ।इ होने के: लिए इटली वो रष्ट्रीप श्वासश्य- 
संपर्ष को बहासी, टाससप्ेन, स्पेस्पर, मिल भौर वाल्तेपर बे प्रप भौर 
सरोदास्टी हुथ मेडिलो बो जोदनियां प्रादि प्रमुख हैं। उस सभय के 
उदारदसी नेताधों ने बडा इगविश्ञीस भार्य विदा, परखु पोरे-पोरे 
जलता में इंगररों घोर तिराधा पुंलते लगी । भारत में दुयुत्णु राष्ट्रीपता 
का जस्म हुपा। रब्श्सय १६१८ के बीच में गाप्दोष प्रान्दोलन 
ध्ररिएशएिक मपपपरूर्ण, इुतोजी देने बासे घोर स्यापक दापारपुस्त 
बनने मगर । पहले रहारृद, होमसुस के धाम्दीलन प्ौर महायुद्ध के बाद 


है पादिर सरहो ने ऋएत में शिश्थि राज्य दो शरों को स्ोखभ! 
बर दिया । 





शेष इ-एश्ट दाम हुए, पशाद में झा्पेद-स्थ लव रुदा ध्ोर खिला 


डंद झआज का भारतीय साहित्य 
फत प्रान्दोसन भी हुए। इन सब चदनाओं से राष्ट्रीय प्रमस्तोप की 
घारा के वेग भौर गहराई को घौर भी बढ़ाया। ब्रिटिंग सरकार ने 
राष्ट्रीय नेताभो के विरुद्ध सख्त कदम उठाएं। मौलाना झ्राशाद वी 
अल-हिलाल', मौलाना मोहम्मद अ्रली का 'कामरेड' प्ौर “हुमदई नामक 
पत्र जब्त विये गए तया १६१४ में हमारे कई प्रम्िद्ध नेताओं को जेल मे 
डाल दिया गया । महात्मा गाँधी ने खिलाफत झान्दीलन का समर्यत' 
किया और १६२१ में झपता प्रसिद्ध सहयोग पान्दोलन शुरू किया) 
भारतीय राजनीति के क्षेत्र मे गाँधी जी भपनी झन्तिम साँस तर्क सर्वो- 
परि रहे । १६३० से १६३४ भोर सन्‌ १६४२ के राष्ट्रीय जन-प्रस्दोलनों 
तथा द्वितीय महायुद्ध के समानान्तर चलने वाले साम्प्रदाधिक दत्तवों ने 
भी जोर पकड़ा, जिनका झन्तिम परिणाम यह हुप्रा कि देश का विभाजत 
होकर पाकिस्तान बन गया । गाँधी जी ने शाम्प्रदायिकता के स्वंनाश के 
लिए अपने रबत का तर्पए देकर अपने-भापषको एक सजीव बलि के हप 
में भ्रवित किया । 


साहित्यिक पृष्ठभूमि 
राष्ट्रीय विकास की इन सब ऐतिहासिक मंजिलों में उद्द! साहित्य 

थराबर हमकदम और हर माँग पर जवाब देता हुआ चघला। उत्तमें 
जनता के मनोवैज्ञानिक निरीक्षण, भावनात्मक झनुभव और कीता* 
फूंसियाँ भी मिलती हैं । ईमानदारी से जीवन का मथातध्य चित्रण करने 
के लिए उसे भपनी गुलो-बुलवुल की दरवारी कुष्ठित परम्पराएँ, लफूनों 
की मवकाशी भौर मीनाकारी, भड़कीली कहने को खूबी तथा बासी 
कस्पना-चित्र छोड़ देने पड़े । अवध ( १८५६ में ) भौर दिल्ली के 
राज्य के ( १८५७ में ) पूरी तरह नष्ड होने के साथ यह परिवर्तन 
हुभा भौर तभी भारत में द्विटिय राज्य भी मजबूत बनता जा रहा या। 
उर्दू साहित्य पर भी दभरगामी महत्त्व को इस घटमापों का प्रभाव पहँ 
बिता न रहा ! संक्रान्ति की सभी प्वस्थाएँ--मयातक संघर्ष, विशृठ 


ँ डे 
अतिक्रियावादिता और स्वस्थ समन्‍्वय--स्पप्टठतया उर्दू साहित्य में 
दिखाई देते है । ग्रश्नेजी शिक्षा के कारण पुरानी विचार-घारा के साथ- 
साथ नया सशक्त चिन्तन सामने झाया । छापेखानों भौर धाधुनिक याता- 
यात के साधनों ने इसकी भौर भी सहायता की । 
प्रिटिश सस्कुति बी पहली प्रतिमादारी छाप दिल्ली में उर्दू के 
चुनशस्‍्थान के रूप पे मिलती है । यह उन्नीसवीं दी के दूसरे चरण की 
चटना है। दिल्ली में एक उत्साही दल ने पश्चिम के शान-विज्ञान को 
उर्दू में लाने की कोशिय की । १८२१ में स्थापित पुराने दिल्‍ली कालेज 
में हस राज्य में एक बेशानिक पुनर्जागरण परदा किया। उस बक़त के 
विशान के प्रयोगों से दिल्‍ली कालेज के विद्यार्यो 'मन्त्रमुग्ध/ हो गए । 
“दे भ्रपने-प्रापक्रों एक मए जमाने का मसोहा मानने लगे, भौर उन्होंने 
सपने देखे भौर खयाली लवर्ण बनाएं।” १८४४ में दिल्ली बालेज में 
“वर्नाहुलर ट्रांसलिणन शोसाइटी' को स्थापना हुई, जिसने बेशानिक विषयों 
में किताबें छापनी शुरू भी । प्रोफेसर रामचद् ने 'मुद्ीइन नाज दीत' धौर 
"मोहिस्बे ह्विरद सामर दो पत्र प्रशा्चित रिये, इनका उद्देष्य मुख्यतः 
पश्चिमी विचारों शोर बैज्ञानिक मूल्यों का प्रचार बरता पा। १६६४ 
में एक दिल्‍सो सोसाइटी को स्थापना हुई, जिसके मंत्री ध्यारेसांस 
“प्राधोद' थे, जिन्होंने बाई में उदँ घ्दव में एश स्वस्थ परिवर्तत छाते से 
“पाराद' (मुच्यु १६१०) धोर 'हालो' (मृत्यु १५१४) बी सहादता बी । 
यहे परिषतेत एकदम हेजी से नहों घाया । यह धोरे-पौरे भारत 
को समसयाधों भोर स्वभाव के घ्रतुमार होता रहा | धुर् के खोग सुधार 
बरता चाहते ये, त्ान्ति सहों। मे घपने छतीत से पूरी तरह बड़ हुए 
मही थे, बल्कि उन्होंने घपने उच्चरोटि के साहिए्ययारों को गए इग से 
अस्यृत हिंदी, उनमें सेए ऋुं खोजे। उनका वास्टदिद उत्ेप्प छू में 
हादिशता दौर उत्साह रश माश एंशा बरना था, जिससे हि शह जोदत 
हे सर्द के धदिरादिक निकट था सके । दे पदिच्षण दे धतरिएजिव घनु- 
इरच से इचडे सटे हष्ा मसी झप्रारााधिरट्टा, सम्दं-चोड़े कस्पतानबज 
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रंग उप्ें प्रतिदिम्यित थे। हासी की कविता ते झाद में प्राने वाते 
छेसकों के लिए एक गया मानदण्ड (स्टेंडड) कायम हिया । नए विषयों 
पर कविताएँ लिखी जाने लगीं, यद्यपि वह शुरूधुरू में प्रायः अनुवादित 
या प्राधारित होती थी। ऐसी झनेक मौलिक बविताएँ भी लिखी गईं, 
जिनमें उदार देशभवितपूर्ण विचार थे; भौर कहीं-कहीं वो देश के प्रति 
प्राय' स्त्री-सुलभ एकनिप्ठ प्रेम भी व्यक्त किया गया था। ये कवि तारों 
भरी रातो, खिलते हुए फूलों भौर चहचहाते हुए पद्टियों के बारे में इस 
तरह गाते थे, मानों उन्होंने भ्रपनी मातृमूमि को नये सिरे से सोजा 
हो। 'चकवस्त' (मृत्यु १६२६), 'बेनडीर शाह' (मृत्यु १६३०) 
सरूर जहानावादी (मृत्यु १६१०), वहीउद्दीन सलीम (मृत्यु १६२५)» 
शौक किदवाई (मृत्यु १६२८) और नादिर (मृत्यु १६१२) की कविं- 
ताप्रों में (६१४ के पहले की धारा का सही-सही चित्र मिलता है । 

>गजल में भी घीरे-थोरे परिकर्तत हो रहा था। हाली ने उतके क्षेत्र 
को बढ़ाया और उसे एक सामाजिक आधार दिया । उन्होंने पुरानी रूढ़िः 
गत भलंकार-वहुल ध्ोली की तिर्दा करके नई गजल के यवयुग की 
भोषणा की । इन नई गडलों में विचार भौर भाव सरल-से-सरल भाषा 
के साथ गूंथे हुए थे । यद्यपि भ्रमोर (मृत्यु १६००) भौर दाग [मृत्यु 
१६०५) जनता में प्रभी भी लोकप्रिय हे, फिर भी उर्दू-गज्न्‍नल मीर 
झौर ग़ालिव की परम्परा और रचता-श्िल्‍प की भोर वेग से मुड़ गई है। 
मौर भौर गालिव उद्ू-काव्य-क्षेत्र में उच्चकोटि के महाकवि हूँ । जहाँ 
हाली के सुधार की निन्‍दा की गई, वहाँ मौर भौर गालिव ने गहल को' 
एक मया रंग दिया । साक्रिव (मृत्यु १६६६), झजीज (मृत्यु १६३५) 
और “मसर' ने इन पुराने महाककियों के छरण-चिन्हों का सतुकरण किया 
तथा हसरत मोहानी [मृत्यु १६५१) ने मुसहफी (मृत्यु १८३२४) भोर 
नसीम देहलवी (मृत्यु १८४३) के चरण॒-चिन्हों का। दिल्‍ली पौर 
खखनऊ के पुराने भेंद मिट गए भौर दोनों को शैलियाँ बड़ी छूदो से 
एक-दूसरे में मिल गईं । 
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इकबाल प्रपनी महान्‌ प्रतिभा-शक्तित से भागे श्राए भौर उन्होने 
गजल को नया मोड़ दिया। उन्होंने समकालीन समस्याप्रों, सास्क- 
तिक रूंघर्पों और सामाजिक उत्वान-पतन को गजल के रूप में विवेचित 
कया, जबकि मूलतः गजल का विषय मुख्यतः प्रेम ही था । वे रद शैलियों 
को (जैसे गलिब कौ) झ्पने उदेश्य के लिए नए ढंग से अपनाने वाले 
थे। उनके दर्शन की सब मौलिक बातें, जो कि उनके भाव-लोक का झ्श 
शन गई थी, उनकी गजलों की बतावट में बहुत झुशक्त्ता से पुंथी हुई 
फ्लती हैं। उनके काव्य में बहुत विविबता, भाँति-भाँति के हवर झोर 
भ्रगतिशौल सामाजिक चिस्तन सब गड्ड-मड्ड है; फिर भी उन्होने गशल 
को जोवन के सत्य से भरा हुप्ला एक नया भ्रयंपूर्ण रूप दिया । 
चाद अजीमाबादी ( मृत्यु १६२७ ), 'नासिख' (मृत्यु १८३८) के 
पअलंकारत्रिय तत्त्वों को मोर में पाई जाने बाली तीखी ताजग़ी, पैनेपत 
भर संगीत से मिलाते हे । रियाव (मृत्यु १६३४) ने भपती तवीयत के 
प्रतुकूल इस कठोर भौर कप्टप्रद जीवन से पलायनवाद ग्रहण करके शराब 
की कविता लिखने को शरण सी । 'आरणजू' में स्पप्टता भौर खाहसिकता 
थी तथा उन्होंने जन-साधारण की झाम-फ्हम भाषा कया प्रयोग किया | 
उनकी शंली को विशेषता यह है कि उनकी भाषा ग्रत्यल्त सरल है, भौर 
इस दृष्टि से उन्होंने उर्दू बबिता में एक सच्चा ग्रौर पक्का सुधार 
किया । 'यास-प्रो-्यागान' (सृत्पु १९५६) में गालिब की निराश सवेदन- 
अीलता मिलती है, यद्यपि और बातो में वे गालिब की तिंन्‍्दा करते हे । 
उनमें न तो कल्पना-श्व्ित थी, जो कि श्नब्दों को पंलमथ बना देती, न 
उतमें सूदय॑-व्रिरणों-जेसा भाननद भोर वह गहरी दृष्टि थी, जिससे कि 
पाप भी देवी जान पड़े । फिर भी “यास' की कुछ कविताएँ कविता के 
अगाढ़ सार से भरी हे, क्योंकि उनमें कविता का भावात्मक प्रहम्‌ एक 
नये स्वर में भभिव्यत्रत हुआ है। उनका नाम उने “प्रारजू', प्रजीज! 
(मृत्यु १६३५), 'साकिब” भौर असर' के साथ-साप लिया जायगा, जिन 
सबने लखनऊ-धधली की गजल को एक गहरी भौर सार्थक प्ात्म 
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समकालीन काव्य-प्रवाह 

आधुनिक भारत के सबसे बड़े गज़ल-लेखक 'हमरत मोहानी' गहे 
जायेंगे । उन्होंने श्रपनी कविता तब लिखनी शुरू की थी जब 'हाली' द्वारा 
लखनवी शैली की गजल की रूढ़िवादिता पर की हुई समीक्षा से सारा 
वातावरण भरा हुप्ना था । इस समीक्षा ने दो प्रकार की परस्पर-विरोषी 
प्रतिक्रयाएँ शुरू की । 'प्रजुमतुल्लाह खाँ' ( मृत्यु १६२७ ) तो चाहते 
थे कि 'गज़ल को पूरी तरह से खत्म कर दिया जाय, चूंकि उसमें न तो 
कोई विचारो का क्रम ही बेंघता है श्रौर न उसमें कोई सहजता भ्ौर 
स्वाभाविकता है ।” हसरत मोदानी ने उदूँ-गजल को नयापत दिया भौर 
बहुत घतुराई से दिल्ली भौर लखतऊ की दोनों शैलियाँ मिला दी 
हमरत जीवन के भ्रत्येक विभाग में क्‍भ्रतिवादी भौर ऋातिकारी थे । 
कवल कला के क्षेत्र को छोड़कर उन्होंने उन गब पुराने ब्रतीरों भौर 
विपयों का उपयोग क्या है, जो पारम्परिक गजल में पाये णाते है । भौर 
उन्होने एक नया स्वर एप वातावरण प्रदान किया । वे प्राधीत भ्ौर 
मबोत को प्रपनी गजल में मिलाते हूँ । प्राघीन की सप्राणता, नवीन पर 
बर्लेमान वी नई चेतता तथा भविष्यत्‌ की सम्मावनाएँ उनकी गजल में 
एकावार हो गई है । उनके प्रेम-सम्वस्धी विषय बासी और पिते-विटे ते 
होकर सच्चे, सवार्थ झौर प्रामाणिक हैँ । उतके गीतिल्काध्य में एक परेतू 
हपर्श, प्राच्य रम भौर गाभीर घविविमयता है । 'ह्सरत/ ने कोई नई गजन 
लोजकर नहीं निद्ाली, उत्होंते पुरानी दश्स मो ही नई जात दी । है 
व्मुमहपी” (मृत्यु १८२४) झौर “'मोमिन” ( सत्य १८५१ ) जी पंकित में 
झाते है। उन्होंते उत दितो कवियों के घच्छे गूणों को मिलाफर हवन 
डापश जीवबानमरों में दाप्त उत्साहपूर्ण सामाजिद-राजजैदिश पेतता 
को भो उसमें शिचाया घर इस तरह से 'हसराव मे धपता माएँ हर 
इि्याए दाड़े झपती दशात्मल्‍ऋ त्रेशाणो के खिए सदी माध्यम सोज 





यू श्र 
निडाला ॥ 

फ़ानी की गज़ल इससिए मधुर है कि उनमें उनके कदश भावों कौ 
य्यंजना है। वे सर्वोत्तम भावनाप्नों को सौन्दयय, प्रामाणिकता झौर 
करुणा के साथ व्यवत करते हें ॥ उनकी गजूलें इतनी भधिक लोकप्रिय 
दयों हुईं इसका कारण यह है कि दे भपने दई वा उत्कट वर्णन करते 
है भ्लौर उनका छब्दो पर प्रसाघारण पअ्रधिकार है। वे बहुत झधिक 
ईपानदार कवि है भौर जो-इुछ देखते भ्ौर प्रनुभव करते हे, उसे ही” 
लिक्ते है । शुद्ध कविता में वे भ्पने सब समकाणीनों से स्रेष्टठर है । 
उनका जीवन एक सम्बी तबलीफ भौर भयानक झसन्दुलन की कहानी 
है। उनको कविता में सव जगह क्झुण रस का एक ही स्वर मिलता 
है भौर वदाबित्‌ बही उनके सुन्दर संगोत का स्रोत है। किसी देवी 
निराशा की गहराई में से उनके भाँसू उमड़ते हें, मानो वे उस चीज की 
खोज रहे हें, जो बहीं नहीं है। प्रायः बहा जाता है कि उनके विचारों 
जा संसार बहुत छोटा पौर पयषाषं है 

झसग्र (मृत्यु १६३६) पर "गालिव' शोर 'मोमिन' वा गहरा 
प्रभाव है। उसपी दहपनाशील बृत्ति ने गजल को व्यापक प्रर्य प्रदान 
किया | उनके पधो में उत्कृष्ट कोटि को सूद्मता भोर कल्पता-चित्रो में 
इच्दिस्गोचरता मिलती है, णो कि उतको गजूल-लेखको में बहुत ऊँचा 
रथान दिखाती है। 

“प्रसर! की गोतिषाव्य-रएचता दो शक्रिति्याँ प्रसाघारण विविधता 
लिये हुए हैं, भौर बहुत सहज प्रवाहर॒क्त धोली में बे मातदी भावनाधों 
हे सयुचे दिश्व को स्याव करते है । 

“जिगर! भी गशुस-सेसक के मात्रे प्रसिद्ध हूं। सगीत घोर सप, 
मुस्तेमल संबेदतधीसलता, धोम्य हुपा दा्शनिद शिदेश, भादनापोंशी 
सब तरह दी एटापो घोर शुततियों के प्रति झाध्यस्वता घादि एुजो में ये 
प्रदम्य हैं ॥ उन कल्पना बदुमु दिबिपया तिदे हुए है भोर संगीत 
हथा शन्द में भी उसकी विलशण धनेबरूपठां श्काई देठी है। उतरों 
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बाल्पना के दो मुख्य विधय--प्रेम भौर सौन्दर्य हैँ । उनके सुस्पष्ट गौति- 
काव्य में मानव-आत्मा का भ्रंकन बड़ी सूक्ष्मता से हृभा है, उसमें एक 
सरस उन्मुवित घौर मादक भाव है। 'जिगर' का बहुत बहा भसर तदग 
कवियों पर हुमा है। उन्होने 'जिगर' की बाह्य विशेषताप्रों का प्रनुकरण- 
मात्र करने का प्रयत्न किया, लेकित उससे कुछ लाभ नहीं हुपा। फिराक! 
में पश्चिमी कवियों के स्रोत से गहरा रस-पान किया झौर उस संस्कृति 
के कई गुण उन्होंने इस तरह भपनाए कि उससे पूर्वी संस्कृति को भयंकर 
हानि पहुंची । भ्ाज की समस्याप्रों के प्रति उनकी रागात्मक प्रतिक्रिया 
में प्रेम, साहस भौर क्रान्ति की भावनाएँ विशेष रूप से दिलाई देती हैं। 
थे हर मनःस्थिति झौर परिस्थिति के प्रति बहुत भावनायुवत चेतना से 
पेश झाते है । उनके भाव-लोक पर विचार हावी है भौर उनके ज्ञात- 
अष्डार की व्यापक सीमा मे उनकी कल्पनाओों को समृद्ध किया है। 
परन्तु अनेक बार उनमें संगम का भी झमाव खटकता है। 
ैजू' की गजूल स्पष्ट भौर दिल को हिलाने वाली होती है। वे 
अपने रूपक बहुत दूर-दूर के क्षेत्रो से लेते हें । उनका कह्पना-लोक सहज 
स्वाभाविक भौर प्रभावशाली है। वे कई वर्षों तक राजनीतिक ब्दी 
रहे हें । बन्दी-जीवन के कारण उनके प्रतीको में एक विज्लेप झ्राकपण 
बैदा हुप्रा है और उनके पद्यों में एक स्वत्निल मघुरता भाई है! 
अकराक्‌' की भाँति ही इनकी कविता में भी ऊबड़-खाबड़ पन॑ है भौर वे 
दोनों झ्राध्यात्मिक भरक्षितता की भावना से पीड़ित हैं। 'जस्बी' बी 
गजल मुक्‍त और स्वाभाविक अभिव्यजन/ की झोर बढ़ना चाहती है, 
जिसमें कि इन्द्रिय-संवेदता वाली कविता भाव-दक्या से रस-दशा की भोर 
जाना चाहती है॥ उनकी विचारभरी करुणा उनके स्थर को भौर भी 
प्रभावशाली तथा गहरा बना देती है। 'रविश्ध के लिए सीन्दर्यः 
जगत्‌ एक छिपने का रथान है, परन्तु उतका विचार-लोक कमबोर 
_ और उनकी दौली हठाइुष्ट है। 'मजरूह» नदीम कासिमी झौर भल्तदल 
* .' इमान ऐसे उदीयमान गजुल-गो हूँ, जो भ्रपदी जुमीत ट्टोल रहे है । 





है ७ 
१६३६-४६ के बोच उर्दू-गज़ल को भारी अलोचना का साभता 
करना पड़ा, परन्तु बह इस सारे आक्रमण से बच निकलो । यह युग 
विद्रोह और प्रयोग का युग था। वर्णादात्मक कविताएँ, सानेट, गीत, 
अतुकान्त छल्द झौर मृतत छत्द भ्रादि सब लिखे गए तथा उनकी लोक* 
प्रिपतता भी बढती गई । थोड़ी देर के लिए तो ऐसा छगा कि गजल प्र 
पिछड़ थई, मयर फिर भी वह उसमें से विजयो होकर बाहर निकली 
*क्रेज' के 'दस्ते सवा” का प्रकाशन यज्ञल के इतिहास में ऐसी ही एक 
अमूनपूर्व घटना थी । देश के विभाजन भोर उसके साथ-साथ जो भयां- 
सक समरयाएँ सामने भाई, उन सबने गजल की लोकप्रियता को पुन- 
जीवित किया, कथोंकि पजुल भाष्मनिष्ठ मत.स्थितियों का चित्रण करते 
के लिए भप्रत्यन्त उपयुक्त माध्यम है। शरणाथियों के दु.ल-दर्द भौर 
चुरानी परम्परामो के लिए दौहाई साहिर, जगन्नाष भ्राजाद, ब्रश मल- 
सियानी, भहरूम, हरीचरद ग्रल्तर, हफीज होशियरारपुरी, सालिक, 
सवस्सुम, जहीर, कत़ील, नामिर काजुमी इत्यादि की शजलों से साफ 
अलकता है। यह फविता कभी-कभी बहुत भड़कीलो, चीखती हुई भौर 
बूधा भावुकता से भरी होती है, मगर बह दिखावटी या बनावटों नहीं 
है । इसमें मनोवृत्ति, स्वर भोर कल्पता की झन्विति मिलती है भौर यह 
उर्द.गजल के एक विशेष रुप वो प्रकट करती है । 
क्ाज की उर्दू-गजुल पुरानी उर्द-पद्ल से स्तिफ स्वर प्र स्वरा- 
घात मे भिन्न है। प्रव शायर लटकती हुई जुल्फों, रखसारों भौर माधूक के 
चेहरे के तिल के बारे से नहीं लिखते, बल्कि वे तग्रसाएं-रुह को भावाजा 
प्रकट करते हैं भौर झावश्यत्रता से घधिक नकक्‍काणी या भरलंकारों से 
अचते हे । भव पुराने रहस्यवादी स्वर कम होते जा रहे हैं। इन्सान 
भौोर दुनिया के बारे में प्रधिक लिखा जा रहा है। दुर्भाग्य से, नवीनता 
का शोक, बोद्धिक भनुशासन का झ्माव और छन्दन्धास्त्र के सिद्धान्तों 
का ज्ञान कम होता धादि ऐसे भ्रनेक दोप हे, जिससे भाधुनिक यजल का 
झाकपंए प्रौर प्रमाव दूपित हो गया है। यद्यपि दुधत कवि के हाथों 


श्र झ्राज का भारतीय साहित्य 


गजल में भी उच्चतम कविता का निर्माण सम्भव है! 

दूसरो तरह की कवितापों में इकबाल का १६१४ के तूफानी दिनों 
में लिखा गया 'खिद्ये राह' भाषुनिक उर्दूकविता में एक पथ-चिन्ह भौ८ 
बाद के कवियों के लिए एक उज्ज्वल निर्देश है। ये दप्टा भौर मानवता" 
यादी थे। उन्होंने सभी सामाजिक, राजनेतिक शौर भ्राधिक समस्याप्रों 
को, जो कि उस सभम पूव के देझों के सामने थीं, जाँचां, परखा भौर 
प्पने धुरान याले भकीदे से उन्हें देखा । भपनी प्रतिभा के पारस-र्पर्ग 
में उत्होने जो कुछ लिखा, उसे कुखन बना दिया धौर कविता का 
प्रमिव्यजना-क्षेत्र सकेतमयता से बहुत व्यापक बनाया। बाग दर, 
बाते जिब्रोल' प्रौर 'ज्ये कलीम' ने उर्दू में एक नवयुग विर्भित किया 
तथा उर्दू-वविला इतनी समृद्ध हो गई कि वह किसी भी शमुस्तत शाहिद 
के साथ शुलना में खड़ी हो सकती है । 

जोश मतौदाबादी 'घायरे-इस्कलाव' बढ़साते है । दो मद्ायुद,(६२! 
का प्रमहपयोगिता भारदोतन, १६२६-३० के झ्राधिक संकट, (६३१ जा 
पता भारदोलन, श्रम घोर पूँजी के बीच सपर्य धर समाजवारी 
विचारों का बहता हुपा प्रभाव उ गाहित्यकों भी अकमोरता रहा 
और उसमें से यह क्रान्ति को सावता पंदा हुई । जोश इस क्रार्ति के 
प्रतीक है, मगर वे प्रावश्यक्ता से ध्रधिक शोर मचाने थासे, उपते धौर 
ऊब ड़ ब्घाबड विखने वाले है । उतमें एक तरह का धतथक उत्माद है| 
मदर के बहुत बार दुस्सित रूप ले सेवे है । वे सि्क एवद़ी बोजों ही 
दहूते है. प्रौर चमपीने शब्द लिच्च डे प्रावर्यक सहलाने के नौने प्रात 
हस्हावत छिपले हैं। इवडाल के बाद तदण बडियों पर उतका गरगे 
द्रदिक प्रमाव बहा | तदक्ों को दृष्टि में दे शायरी के भादुगर हुस्सा 
हैं। उप्मा दबौर उत्तक्षा थर उतता इटुते प्रविरार है. या सुतरिदित 
हेहस्गो दृदयों के बर्ेशक में इस इलहाएं का वे बड़ा छुल्दर प्रौर आाशाद 
डर स खरे हैं $ 

कापारर धो शा कवाइ डा पन्यरद ऐसे हुधत कवि है, सिने इएता 





हू ध्ष्ट 
बुछ लिखते के दादजूद भी भपनी शक्तित का दुरुपयोग क्षणिक महेत्त्व के 
क्षुद विषयों पर लिखने में ग्रधिक किया है । 'सोमाब' (मृत्यु १६५१) भी 
प्रच्छे कवि थे, जिनका छल्द पर भधिकार था ! उन्होने $छ जल्दी में 
लिखा, मगर बड़े आत्म-विश्वापस के साथ उनकी कविता वा प्रभाव, 
जिन वियय-दस्तुभो को उन्होने छुपा, उनके महत्व की तुलना में विशेष 
नहीं है । 
हाली से लेकर इकबाल, जाफर स्‍झली खाँ, एहसान भोर भाहिर 
तक उद्दू -नज्म भ्रपनी उस ऊँचाई पर पहुँची है जहाँ कि वह पहले नही 
पहुँची थी। 'हफीज जालन्धरी' मे 'शाहनामा-ए-इस्लाम' लिखा, जो कि 
फिरदौसों की नकल में एक खस्बी ऐतिहासिक कविता है। दरखन में 'नुस- 
रही (मृत्यु १६७३) ने 'प्रतीनामा' लिसा भौर “रुस्तमी' से 'रवारतामा' 
रचा, जो कि उद्ू में विवरणात्मक दविता के सबसे पहले समूे है । परन्तु 
हफीज जातस्घरी के 'धाहतामा-ए-इस्लाम' में झितनी बुलन्दी शौर विरा- 
दूता है. 3गसे पाठक की कह्पता-इारित भराश्चयं-चक्ति हो जाती है ॥ 
इस बाध्य के पहले दो हिस्से तीसरे बी प्येशा धधिक सफ्ल हे । तीपरे 
हिस्ले भ हो ऐसा छूपता है कि मानों उतभो बराष्य-एक्ति उन्हें छोड 
हई । हपौगा की याद उनके गोतो के लिए भी की जायगी, लो वि सगौ्ते 
धोर सपरारो में धपनी विशेषता रसत है । 
प्रापुनिक साहिश्यिक धारा में एक सबसे सतोरजक दिया है उद्ू 
पे [हिंदी दंग के पीतो बा निर्माण । यह विधा ऐसो कविता की है जिसमे 
पुराने इठिटास धोर मिलो-झुसो तपा सश्खिष्ट सरबूति के भदसे प्रधिषः 
दर्शन होते हैं प्रश्मत-उत्लाह खाँ,, हपोज जालन्परी, धस्वर भोरानो, 
हागोर, शानिद,पहबूत्र प्रश्मदपु रो, हफ्ोज होशियारपुरों, साथर तिशामी, 
+ भ्ोदिद घौर इस्जोग धर्मा ने सुस्दर मेंशे हुई उद्दे में गोत लिखे है, 
शितर्म ह़दारे बरेतू डोषत की तिपटता का सोरम है। ऐौश विदणाई, 
“पारज' घौरएजा' में दश्स में झो उसी शरह की दी विशाश्यार यक ता स्यहव 
वो है, परस्यु ८श्पटुस्साफ खा में उसको शदने ८पिय उत्बटटा दिवई 


|| 
हृणा'दण ४ ४ 
(हक भाश ने; शव घदे धगुता हुं॥. इतर बवा से नह 
है। गही १ ए है 4 07 थे भर एके फशात कै भरषों हो भारी 
शौए निविभता 0णा इीडधभौभरा गो धि्तती है । आग 
की तीपी, एायों मे गए प्राविणार भौर एप प्ेश-विए हैं। । 
गज में. ए्ीकत कहीं किया जाती भा, वेग बता गा भी शरि/ 
है। ६॥ तीर्णी धूर्णों गे परी ज बिता बहुत भा थार प्र्तह 7 
१६६४ मे 'वछवी पराव दब! (प्रशतिभीण भािए) भें है 

(शक एक गए 'मिहाएं का जजूट राग भौर प्रधाजों पापा 
भा। ऐ॥ण धो हे पु्ततै मिद्धाशी की तोड़ी हो हुष्पी। | 
गरणु भी गए दियाश कहते धषताएं, ही ४6 हैध है पति 
तत हें गधिक गहरी शहर जगा एके । ॥र्विभीण भोग 8 | 
आज ने पीते सालाभष गे, भौर हु्कीति भषी योगी की शत 
भी गीणा एपा हाहधादिती की धब्वीतता फैं हारे एड ते 
का प्रयर्श किया वीणजी' भौर ' तप्तिए एके रत जदाह। 
घाहोंगि. धरती शरगैतिर हदिचार-धात ९ (दी बड़े हज गभी 

है घजाई, पता पहताई बहुत १ पे भी । 08 वि न 
आए पर जोर की के धाएर पह धाधीताएं। गदते वाहुग 
छतर जे में पाए, चाय ॥हिय ॥। हुक कई है।॥, " 
बगतर् लेहता है बयां । जीभ, सुँ,ह, (५ जपवी, तहाते 
जौदिार प्रत्वए भ्रौर गदार जाकती पते धाश है प्रगु एप 
दुगामें एड चिट शप्राणतां ध्रौर धघात रेवापबार है हधाओ 

बा) बदलते भौर एएा गए [वर की विणिकश ही अृनीगी र्ं 
अनुभव (या, तथा धरपने शरीक मे उतती शाधधा५ वध भी 
खीधिध ही । जहीलही चुतपव रे यहगे पर कतबी जविता ही 

शी हर! पुरा लगती है।. यह इ्शिए प्रौद भी (४ 





चदूं च्् 
उप्ममें गरीदी, युलामी झौर झोपण के जमाने को एक उत्तट भावपूर्ण 
प्रभिध्यंबना मिलती है । १६३१ के बाद जनता का जबरदस्त धान्दोलन 
शुरू हुमा । श्रमिक-वर्ग समाजवादी शासन कायम करने के लिए सघर्षे 
करने लग[। इन प्रगतिश्लौल कवियों की कविता में इस जागरण का 
चित्र है। यद्यपि यह सही है कि उनमे सम्पूर्णता भौर स्थायित्व नही 
है। फिर भी वे तीखे, भ्रसन्तुष्ट शोर बंदार हैँ । उन्होंते खिडकियों को 
खोला झौर हमें भी बुलाया तथा कहा कि ऋंक्कर बाहर काँको ! 

पूरे उद्ध-कांव्य-साहित्य पर विचार करते हुए ऐसा लगता है कि 
वह बहुत प्रेरणादायक झौर भ्रसव्य सम्भावनाओं से भरा हुमा है। 
उसमें हमारी देश-भवित का जश्ता, भ्रसाम्प्रदायिकता भर उदार दृष्टि- 
कोएं, स्वातश्यन्सगाम भौर आधिक विपमता के विरुद्ध संघर्ष, दगों से 
लहू-लुद्दान देश का दद झौर शरणाधियों की भयानक समस्याएँ, इन 
सब बातो का तटस्थ भ्रतित्रिंब मिलता है। विभाजन के बाद जो दु ख 
दर्द भ्राया, धौरे-धीरे बह दर्द कम हो गया है । जख्म भर रहे है, कहुवा- 
हट अप हो रही है। हमने झब एक वल्पाणु-राज्य और सशाज- 
बादी ढंग के समाज की नीव रखी है। साय-दही-साथ हम एक ऐसे नए 
सोन्दर्यदर्शी दृष्टिकोश की भी नीव रख रहे है, जिसमे सस्कृति के हमारे 
गहरे ज्ञान के साथ-साथ प्रन्य सस्‍्क्ृतियों के झतीत और वर्तेमात का भी 
ज्ञान सन्निहित होगा। ग्राज के उद्-कवि में प्रयोजगद की गप्भीरता 
औौर प्लागे बढ़ने का साहस है । वह नए हिन्दुस्तान के स्वप्न की पकड़ना 
चाहता है | उसकी पहुंच भौर पैठ एक साथ व्यापक शोर स्फूरतिदायक 
है। अधिक प्रभावशाली होने के लिए उसमें भाववा भौर विचार का 
सनन्‍्तुलन तथा सहकार प्रावश्यक होगा । रूच्ची काव्य-कला के सूजन की 
यही एक आवश्यक शर्त है। समकालीस श्रभिरुचि के लिए उसे बहुत 


भ्रधिक स्पप्टदा, और सर्व-साधारण तथ्यों को दोहरावा श्रादि बाते कम 
करनी होंगी 3 





दनशाल पक्‍्रार,वफासस/फ च ४७ बन्‍न्डेढ 
मेहनतकूश किसान भाइयों के जीवन की चुनो हुईं सायंक पटताप्रों शौर 
उस्कट क्षणों को चित्रित क्षियां। तेक्नि नियाज, यलदरम प्ौर लाम० 
प्रहमद यथार्थ को एक भोर ठेलकर दूसरी भोर बड़ी मौलिकता दिखता 
रहे थे । उनका कृत्रिम अल्पनाशील झोर घुपरिचित यथार्थ को रोमांटिक 
दढग से घुनना, ऐसा था कि उतका ग्रमाव उस युग के प्रत्येक गेखक पर 
हुभा। प्रेमचन्द ने कहानी को रोमांटिकवाद री दल्दल से उबारा; नियर्गि 
झौर यलदरम की एकसरपफा कोझिश रो कहानी उस स्थान पर पहुँची 
थी | उई कहानी को प्रेमचस्द ने इस तरह से एक मजूबूत नींव पर रघा। 
उतने मायते चेसद भौर मोफ|गा-जेंगे विदेशी ध्रादर्भ सेखक थे । प्रति 
धौन साहित्य के धानदोलन ने कहानी लिखते की दि को बढाया, भौर 
१६१३६ के बाद तो यह साहित्य की एक निश्चित विधा ही बन गईं । 
प्रेमचर ने उद् कहानी को एक प्रपोजनशील दिशा देकर भँगे प्रपते गूफानी 
जमाने को प्रात्मा का ईतिद्ास व्यक्त कर दिया । 
प्रेमघत्द कभी कमी सुधारवादों हो उठते है, से हित उत्होने प्रयते परेए 
दे लोगों बी विदद॒गी में से महस्वपूर्ण घटताएँ भौर ध्यवििगत मावताएँ 
आठहर उतका बयातध्य अ्ररत मातवताबादी ढग मे किया। उन 
कहरतियों में कसा घौर जो बस का बड़। सुखद संगेम मिलता है, उदाहरहार्ष 
“डबन उतही एड उस्क्स्ट बड़ाती है । उद्र गड्ानी के इतिद्वार में यई 
एक नए मोह है । १६३५ में विमिस्त सेवी जी क्द्रालियों का एक सए | 
प्यारे बाम मे व्रष्वाशित टुधा झोर बड़ जज्त हो गया, किर भी उग! 
आयरावोत बद्दानी ने ए पर बर॒त बड़ा धनाव बड़ा । १११६ में बरत 
हल सेल इ सक की बता खबने महूभ्वपूर्ण थटता थी, जिगसे हहीनी 
को शाह ही बइत ग्, घोर उसे दवायंवार को घोर मोह दिया गदा | 


के 


चई 8 
१६३६ से १६४६ तक उदू-वहानी मे प्रगति घारा के घोषणा-पत्र 
भी ही गूंज पौर पर तिगूंज सुनाई देती है । हुसेनो, क्रानचन्दर, बेदी, श्रल्तर 
असारी, भ्रहमद प्रलो, इस्मत, हयातुल्लाह, वलवंत मिह, मरहमद नदीम 
आाममी, हसत भस्करी, गुलाम ग्रब्वास, मुम्तताज शोरीं, मुमताजु मुफ्ती, 
इद्बाह्यीम जनोज ्ौर मठो में से हरेक ने भ्रपने-अपने ढंग से कहानी के 
विवास में सहायता दौ। उसकी वस्पनाशील प्रतिमा सब प्रकार की 
ऋदियों भौर परम्पराशों को तोड़कर प्रागे बढ़ी, भोर उन्हें नया रास्ता 
सथा नई एँली बनाने मे उसने सहायता दो। यद्ट लेखक जितनी ही भ्रवृ- 
त्तिषो के भान्तरिक दंड से उज़कले दिखाए है उत्तना ही सापाजिक भौर 
समाज-दैज्ञानिक समसरयापों से मो । भ्रहरद ली की 'हमारो गली', और 
मेरा कमरा, कृधनचन्दर को 'दो पर्लाग लग्वी सडक', मन्‍्टो की 'नया 
जआानून', हयातुल्लाह भी 'प्राखिरी कोशिद', इस्मत की 'दोजखी' प्रौर बंदी 
औ “गर्भ चोट घोप॑क घहानिएाँ मेरे कषन की उत्तम उदाहरण है । इतमे 
हमें बला धौर जीवन का उत्तप संग मिलता है। बुछ बहानिर्ाँ दुर्भाग्प 
से मेक के मामले में बे धौये-मरी, प्रति प्र गहभ धोर चोत्सारमसी है : 
मटो, बेदी, इृएनचन्दर, इस्मत, हयादुल्लाड, भख्नर ओरानवो भौर 
अहमद भसी इस्यादि को कहानियाँ इसलिए महत्त्वपूर्ण हें कि उतमें एक 
प्यापक क्षेत्र, दिविपता ध्ौर भाँति-भाँति के स्वर पाये जाते हे । बत्पना 
भोर निरोक्षण रा! उनमे सुखद मिश्रण हुध्ा है, भोर यह भविष्य 
के लिए ब्रदृत प्रच्छा चिह्न सिद्ध हुप्रा है। प्रहदमई नदीम ब्रासमी, 
बसु्‌इसिह, गुताम भब्दास, हिजाव इम्तियाज, मुमताज मूपतो, भागा 
डाइर, धवाहीप जलीस, हाजरा भमरूर, सालिहा भाविद हुसेन, खादीजा 
मंसतूर, सुदवाश परीरी, समभीम सलोग, महेग नाथ, सुटैल, दुर्रतुनसेस 
भोर धफोहुरंकपान प्रमुख पहनी सेखरों के नाते घागे घाएं, जिन्होंने 
मनुष्य #दमाव दे' धपने निरीक्षण बड़ी ईमानदारी घोर साटबोय प्रभाव 
के बहानिकों पं धार । भधर कुछ कमजोर कसावारो के दारा शहानी 
हेक्स को दुघ्छा, सनसनीखेज इुघऱारवाद भौर दुचा-सावकता भी घता- 





१६४७ में देश का विभाजन एक भयावक दुमंढा माइत्या हद | मे 
साथ-साथ झकथनीय दुख और दर्द लाखों लोगों को उठाना पड़ा । बहुत- 
सो के घर-बार नप्ट हो गए झौर बहुदनसे या तो हिन्दुस्तान में भाए या 
उन्हें पाकिस्तान में जांता पडा। उर्दू-कहानी-लेखकों ने इस ट्रेजेंडी का 
बडी तटस्थता भौर तीखेपन से वर्णन किया | झुशनचन्दर की 'हम बहशी 
है” समझदारी और उदारता के लिए की गई उनकी हादिक भपील है। 
उनकी काब्यमयंदा भौर मानववाद यहाँ स्पष्ट दिखाई देते हैं. भौर यह 
सचमुच एक उत्तम कला-कृति है। इस्मत ने भी दंगों भौर उनके साथ 
उठने वाली समस्याप्रो पर लिखा है। उनकी बहाती 'सोने वा गंडा' 
और 'चौयी का जोडा' ज्ञान में कम नहीं है । मगर उनकी महानियाँ इेशत* 
लन्‍्दर की बई कहानियों की तरह से बहुत खुली घोर चीख-भरो हैं । 
ऐसा लगता है कि कलाकार का व्यवितत्व सोहइयता की भीड़ में बौता 
हो गया है। भहमद नदीम काशमी एक प्रामाणिक यथार्थवादी कुशल 
बहानी-लेखक है. उन्होने प्रवृत्तियों की पान्तरिक हलचलों का चित्रए 
शरके मानवीय समस्याम्रो पर जोर दिया है। उतका दृष्टिकोण राज" 
नैतिक ने होकर कलात्मक प्रधिक है, भौर उसकी कह्दानियों में वरएता 
भोर भावना के द्वारा जीवन का नया धर्ष पाने की कोशिश दिपाई देती 
है। 'नया फरहाद', 'पतिशेन्युत' भोर वप्लहमदुलित्लाह! में वे बहूर 
प्रामाशिक झौर प्रेरणादायक है तथा उनकी भपनी विशेष दनी है। 
क्वाजां प्रहमद भव्बास भी दिलचस्प सेखक हैं, मगर उमके दोष वही 
है शो शुशतचन्दर के ; घोर उनरी कहानियों में जहाँ राजतेतिंक संदेश 
है, वहाँ स्पप्टस. सूजतास्मक झ्ितियों का दास दिखाई देता है। 

उद्दीयमान कहाती-लेखत्ों में से निम्न लेखकोजजय उत्तेस दिया जी 
शकता है--देवेख इस्सर, धतवर ध्रजीम, प्रश पाक धदमद, जमी ९ दीन, 


जद दर 


इब्तूल हसन, खलील भ्रहमद, शौंकत सिद्दीकी, श्रगवर झौर इन्तजार 
हसन । इनमें कहानी के शिल्प के कई ढंग॑ दखाई देंते हैँ, जो कि पाठऋ 
में सजीव अनुभव का स्पशे जागृत करते हैं । इतमें रचना को साह- 
सिकता झौर यथार्थवादी व्यंजदा दिखाई देती है । जहाँ तक विषय-वस्तु 
और उस्तकी शिल्पयत विविधता का प्रइन है, वे सबसे भ्रधिक पठनीय हैं । 
प्रकृति-्वर्णन वी पृष्ठभूमि पर इन्होंने संकेत भौर विपय-वस्तु को बुनने की 
कोशिश की है । थीडे-से कुशल भ्राधातों से बे उन सूक्ष्म भन.स्थितियों का 
अ्रमुभव हमे करा देते हे, जो घटना और परिस्थितिथों के वर्घम को नहीं 
मानती | जब कुरूपता का आग्रह कम होता जा रहए है, तव ये लेखक जीवन 
से सुरुदर छोटे-छोटे स्थल चुन रहे है । चरित्र और घटनाप्रों के नए अर्ग 
की भी इन्हे टोह है। सुजनशील कलाकारों के नाते उनमें कोई उल्लेखनीय 
विशेषता नहीं है। वे समकालीन युग बा भावनात्मक इतिहास दें रहें है, 
यही कहा जा सकता है| प्रव वे उस प्रश्नद्धा की छाया से मुषत हो रहे 
हूं प्रौर यह ध्नुभव हो रहा है कि हिन्दुस्तान में शान्ति भ्रौर समृद्धि का 
मद जागरण भा रहा है। 


उपन्यास 





उद्ू उपन्यात्त दास्तान या "कहानियों की १रम्परा' में विशेष समृद्ध 
रहे है । थे ज़्यादातर फारसी से भनुवादित होते थे झोर नवलकिशोर 
प्रेस, लखनऊ से भ्रक्नश्चित होते थे ( ये मानदोपरि कहानियाँ, साघारण- 
तया साइस, स्त्री-दाक्षण्य और प्रेमभरों घटनाभों का बहुत लम्बा- 
चौड वर्णन देती थी। इनमें प्रलोकिक शौयं भोर सद्गुणों से भरे हुए 
मायक होते थे दौर ये ऋ्रश: कई ठरह के जादुगरों भर राक्षत्तों के 
साथ रोमहर्पषक सामना करते हुए चले जाते थे) इन खस-नायकों में 
भी जो ईर्ष्या भोर दुष्टहा होती थो वह अकल्पतीय थी । नजोर भदमद 
(पुत्पु १६१२) के बाद उदूं उपन्यास का पष्डित श्तननाथ सरशार 
(मृत्यु!६०२) से वास्तविक प्रारम्भ हुभा, जिन्होंने १८७६८ में 'फसताना- 


प्रादर्शीकरण नही करता।॥ प्रच्छचु हताओ ४५६३ $ ४७४ 
ृदक्ते-गुदाज' भी एतिद्वामिक उपस्यामों में एक उपयोगी देव थी। 
उपस्यासकार, इतिहासकार, भालोचक, निदस्पकार, तथा पत्रकार समी 
दृष्टि से 'शररा एक ऊंचे लेखक थे। बहुत प्रधिक्त लिखकर मी दे 
बराबर एक हास्‍्य-लेखक ही बने रहे। लखतऊ की एक द्वी-लिख्ी 
नतेकी 'उमराव जान', जिसबा कि तखल्लुस 'मददा था, को प्रात्म 
कथा के रूप में 'उमराज जान प्रदा' सामक पुस्तक लिखने के कारण 
मिर्जा हादो रुसवा प्रसिद्ध हें ॥ नडीर प्रहमद के 'जाहिरदर बेग/ 
सरझार के 'खोजी', रुसवा के 'विसमिल्ला' झौर राशिदुल खेरी के 'नाती 
श्रासोव' बहुत ही मनोरंजक भौर सजीव जित्र हैं ; जो उर्दू साहित्य में 
सदा याद किये जायेंगे । 

उपन्यासकारों में सबसे ऊँचे प्रेमच्द थे । वे यधायंवादी भौर गरीब 
दल्षितों के दुख-दर्द का सही चित्रण करने वाले थे। वस्वुतः उन्होने हंके 
जाने वाले गूंगे पशुओं को भी वाणी दी भौर उनमें सरल 
की भव्यता भर दी। हमारी जनता के प्राधिक संघर्ष झौर झात्मिक 
णागरण की माँकी हमें प्रेमचन्द में देखने को मिलती है। ने कहानी* 
लेखक भौर उपन्यासकार के लिए पथ-निर्देशक अ्रकाश की तरह थें। 
उनका उपत्यास 'मैदाने-भमल” हारर, रुसवा भौर राशिठुल खेरी के 
उपन्यासों से इतना भिन्‍न है कि वह झाधुनिक उ्ूँ उपन्यासों का 
झारम्भ है। उनका 'गोदात! एक धाहकार है। प्रामीण जनता की 
जिन्दगी यहाँ उपत्यास के रूप में बड़ी स्पप्टता से नादुयमय ढंग 
अंकित की गई है । इसमें इतनी विविधता की रंगीनी है कि जो पहुते 
उर्दू उपस्यास में कभी नहीं दिखाई गई। 

व्रगतिशीष भान्दोसन' मुख्यतः कहानियों पर जोर देता रहा, 


न 


छू घर 
उपन्यास पर उतना नही । १६३६ से १६४६ के काल-छण्ड में उ्दू में 
कहानी ही प्रमुख विधा रहो। इस दशक में सिर्फ हशनवन्दर का 
'शिकस्त' एक-मात्र पढनीय उपन्यास लिखा गया, जिसप्रे कि कोई 
विशेषता नही है भौर जो बिलदुल सृजतात्मक नहीं है । 

आज के प्रसिद्ध उफ्न्‍्यासकारों में इस्मत चुगृताई, भजीज प्रहमद, 
कुरंदचुल ऐन हैदर भोर सालिहा भ्रादिद हुसेत का उल्लेख किया जा 
सकता है । इस्मत की 'ठेढो लकीर' की कल्पना मौलिक भही है, लेकिन 
उसका शिल्प भौर ढंग नया है । उसने इस उपन्यास में एक मध्यवर्गीय 
मुस्लिम परिवार का गहत चित्रण करके उसकी सामाजिक प्ष्ठभूमि 
में सेक्स की भावना का अध्ययन भस्तुत किया है) भजीज भ्रहमद का 
'गुरेज' बड़े चमकीले ढंग से लिखा गया है। मगर सेक्स की सप्तस्या को 
उन्होंने जिम्र तरह से प्रस्तुत किया है उसके मंगेपत भौर स्थूलत! से कई 
चाठक चौंकते हें । भ्जीजु भहमद को “ऐपली बुलन्दी ऐसी पस्ती' और 
“इदतम' बस पढ़ने हो योग्य है, भोर कुछ नही । 

कूरंतुल-ऐव हैदर ने दो मद्ृत्त्वपूर्ण उपन्यास लिखें है, 'मेरे भी समम 
जाने! धौर 'फसानए-ग्मे-दिल' । उन्होने डेम्स जौपस की नकल करने. 
का प्रयत्त किया है, भौर कभी-कभी सफलता पूर्वक प्रचेतन मन के 
प्रवाह को भंक्ति करते का शिल्प भ्रपनाया है । 

साक्षिहा शाविद हुसन के ऋतिरिवत आज के प्रायः सभी उपन्यास- 
कार श्रद्धा-शून्य हैं । वह री बहुत चेतस्थमय या गहरी लेलिका नहीं 
है, मगर उन्हें वुछछठ कहता है। एहसन फ़ारूकी में प्राधुनिक जीवन 
के ढकोसलों पर पेना व्यंग्य है। उनकी 'भाशनाई झौर 'शामे-प्रव्घ/ 
अ्रतर्धक हे, लेकिन उनमें गहराई नहीं है। फ़्स्याज्‌ भली के उपन्यास 
“झनवर' प्लौर 'शभीम' मनोरजक हैं। शायद उन-जेंसे लेखक बहुत 
थोड़े हे, जो कि जन-रुचि को सही-सहो समभते हूं । रामानन्द सागूर का 
उपन्यक्ध 'झौर इस्साव सर यया! पहले पृष्ठ से प्न्दिम पृष्ठ तक 
पाठक का ध्यान खींचकर रखता है॥ १६४७ के साम्प्रदायिक दंगों में 


उर्दू उपस्यास में कई कमियाँ हैं ॥ उर्दू में एग बहुत घाह काल" 
हैं जिन्होंने दुनिया के बह्दे साहित्य जा प्रस्मयन किया हों भौर जो कि 
मानवी चेतना की जटिसता में गहरे घुस सके हो या सजीव प्रनुमव दा 
प्रामाणिक स्पर्श प्राठक को दे सके ही | धदमद भती, गृशनचन्दर, इस्सत, 
झजीज प्रहमद, स्वाजा भदमद भ्रच्वास, सालिहा प्रादिद हुमेन, ,कुरंतुत 
ऐन हैदर, ए० हमीद, इतिजार हुसैन, भाइल रशीद, रशीद मस्तर, 
जमनादास प्रस्तर भौर शौकत मसानवी प्रभावशाली तथा उदीयमाव उप- 
ग्यासकार हैं। बुल मिलाकर वे उर्दू की मानवतावादी परम्परात्ों के 
भ्रति पूर्ण भरास्था रखते हे । 
रेखा-चित्र और रिपोर्ताज 

रेखा-वित्र-लेखको में फरहतुल्ला देग, रशोंद पश्रहमद सिद्दीकी, काजी 
अब्दुल गफ़्फार, मौलाना भ्रब्दुल मजीद दरियाबादी, तियाज्‌ फवेहपुरी, 
डा० भाविद हुसैन श्र रुवाजा हसन निजामी के नाम बहुत महत्त्वपूर्ण हैं! 
हिन्दुस्तानी जौबन भौर रिवाज्ो की बहुत रगीन राँको उतके स्केचों में 
मिलती हूं भोर उन्हें पढ़कर पाठकों को भागन्द होता है । 

उर्दू साहित्य में रिपोर्ताज अभिव्यंजना का नया माध्यम है + 
झद्नचन्दर के 'पौघे', 'सुबह द्वोती है, झ्रादिल रशीद के 'लिजाँ के फूल+ 
फिक्र तौसवी का 'छठा दरिया, ताजवर सामरी का 'जब बंधन टूटे भौर 
इशब्राहीम जलीज का “दो मुल्क एक कहानी! पत्रकारिता की विजय दिल- 
लाकर यही सिद्ध करते हैं. कि विभाजन के बाद भी उदू के लेखकों ने 

अपना मानवतावादी दृष्टिकोण कँसे दृढ़ रखा | 


नाटक 
७ उर्दू में सबसे पहला नाटक झमानत को 'इन्दर-सभा” था । यह 


करके 


उर्दू घर 
संगीत्तपण सुखान्त नाटक बाजिद भ्रल्ली शाह के जमाने में खेला शया। 
१८६४ में उन्हें गद्दी से उतार देने के बाद, परमों थियेद्रिक्ल कम्पनी ने 
जनता के मनोरंजन के लिए नाटक खेले । मोहम्मद मियों शेतक धनारसो, 
सालिब और एट्सान छसनवी इस कम्पनी के प्रसिद्ध नाटबक्‍ार ये । 
प्रोग़ा हथ काइमीरों को 'उ्दू रगभंच का सारलो' बहा जाता है। 
इस युग के भ्रधिकृतर नादक बड़े ही कठिन प्लौर छपयुदत शद्य मे लिखें 
गए है) 
उर्दू मे बढ़े नाटकों बा बहुत ध्रभाव है । इृशतियाक ह॒रंन कुरेशी, 
सेंदद इम्तियाजु भलो 'ताज', प्रोफेधर मोहम्मद मुजोब, ४० प्रागिद 
हुसेस, प्रहमद धुजा, धाहिइई भद्दमद देहलवो, भाडिद ध्रलो ध्राविद, पजुच 
हृ्‌ए बुरेशी, मन्‍्दो, मिर्जा भदोष, उपेस्द्र नाथ भरत, मोहरसद हुसेन, 
औ० एल० बपूर घोर शौकत थानों ते उर्दू नाटक के क्षेत्रों दो वापी 
प्रशिद्धि दी $ देश दी स्वतंत्रता भोर दिश्व-मंरह ति वो धपताने थे। शाप- 
साप २ गाटर भी धागे बदुइुर पहले शी शरमियों को पूरा बरते वा 
प्रध्य कर पडा है ॥ एबंजी माटक धोर रेश्यो-साटक भी बहुत शोद- 
वि है। वि्म-संवादों की भी आाइ-सी धाई है, मगर वे साहित्य के 
लिए देत में होगए जनता गो घभिरर्ति पर रिप्पणी है । 
आरत थे उप पिजेंटर विष्रतित भरने भी भहरी कोमिश हो रहो 
ची। द्राघुनिक पिपेटर देपश भही है। पर्चिपो रफ्यच दे प्रशाव से 
इरीद एर धंदों गे उमर विशास हो रहा है। जतलादय नेः पुराने रुप 
थो धभो बध्द हैं बे धोगो धोर सेवे-उेसों के धुपन्तू पशितेताधों तथा 
सध्यलियों वे रूप में है भौर वे भी रुम होते जा रहे है। यह औोरों से 
भोधशि वो जा सही है कि इस धृरातो परम्परा वो भो जोवित रखा 
झांद | हरीर तनरोर बा 'पायरा दाशार” पुराने घोर नए हंप दे शाहबो 
हा एबं गुबह दिघण है, शो उर्दू शाटव बे उश्शयल भरिष्य दा धरेष 


कै 
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प्रोफेसर कलीमुद्दीन, प्रोफ़ेसर मसूद हुसैन रिजवी, मजनूँ गोरखपुरो, 
इबादत बरेलवी, फिराक, असकरी भौर मुमताज हुसेत के नाम महत्त्व 
पूर्ण हे । प्रोफेसर भाले भहमद सलूर भर एहतशाम हुतत अस्तिद्ध समी* 
क्षक हैं, जो कि साहित्य को उसके सही सामाजिक रूप में देखे है । 
आलोचना के नाम पर इस्प्रेशोनिज्म ( प्रभाववाद) की धारा जोरों से बह 
रही है, भौर उसे 'कला के लिए कला' के सिद्धान्त की समर्थन भी भाफत 
है, लेकिन भव वह धारा बहुत घीमी हो गई है। साहित्य के इतिहाराकारों 
में मोहम्मद शेरानी, गुलाम रसूल मेहर, हामिद हसन कादरी, नसीरदीन 
हाशमी, भब्दुस्सलाम सदवी, डॉ० रामबावू सकरोना, मालिकराम, बीए 
झजीम, तरहा, प्रोफेसर सरवरी, डा० जोर झादि कई लेखक भौर प्रतिद 
है, जिनकी झोधों ने नए तथ्यों पर प्रकाश डाला है, कई ग्रलतियों को 
मुघारा है भौर कई विख्यात कृतियों को विडित्सक-येंसी तदस्थता से 
परखा है। उर्दू साहित्य के क्षेत्र में काशी अब्दुल बदूद, इस्तिया्य भ्रणी 
पा भर्शी घोर डॉ० भब्दुल सत्तार सिद्वीकी काकास हू -बैज्ार्िकी - 
जैसा है, जिरहोंने प्रतीत नाल के चित्रों वाले जो पत्यर बचे है. 3ें 
खोज तिकाला झभौर जाँचा है। इधर की दशाब्दी में झालोघता!मक 
साहित्य में बड़ी बाढ़ घाई; यथपि सच्ची वेज्ञानिक बद्धति से भालोपता 


रा लिखा जाना प्रमी घाकी है। 

हा३ 

त्त्योर्से भौर ब्यंग 

श्र है ता में में स्यंग सादिस्य की फसल भा गई है। इश्तियाजु घसी ताज: 
१ .०क झीद धदमद सिद्दीडी, काजी झम्दुल गपफा र, डॉल धागिद हुगैन 

हैं. ०-०... कपूर घोर घौकल धातवी ते बड़ी सघुरता भौर विश्थिति 

पक. में सर-द बविरेष के साध लिसा है, घौर उनकी शौती में बडी 
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््ँ 


दूं कष्ट 
हाशिर-जवाबो है । 


बज्ञानिक भौर ऐतिहासिक साहित्य 


वैज्ञानिक, घामिक, ऐतिहासिक, प्रेक्षणिक भौर अन्य गम्भीर विषयों 
मरे लिखने दाले कई छेखकों में बहुल ही योड़े लेखकों रा उल्लेख किया 
जा सरता है॥ मोलावा प्रवुल कलाम भाशाद, डॉ० भाविद हुसैन, 
स्वाज गुलामूरसेयदेन, डॉ ० हाकिर हुसेत, होयद सुलेमान मदवी, मौलाना 
प्ररुण सजीद दरियावादी, निधाश, भबुलहसन भली, घाह पोर्डजुदीन, 
शाप हुस्न, सईद धटमद, हिफजुररहमान, मौलाना हुर्संत प्रहमद, 
प्रमाजिए एडूंगत गेलानो, पल्तोक़ भहमद निजामी, मोलना भ्रशरफ प्रलो, 
शहाबुद्ीन धब्दुर रहमान झौर मौलाना मोदृददों ते बहुतसा गम्भीर 
साहित्य लिका है, जिनपे रप्प्टठा, विद्धता, दोष या रूपान्दर सभी गुणों 
के धादशे मिलते हे । 


दष-गाहित्प 


जेड् एस क्षेत्र में बहुत ही समृद्ध है। उददू सतृत में बड़ो विविधता 
झौर स्यायाता पिलठी है। साहित्यिक इगिहास में रज्जब धनी बेप् 
पुर, बाणिद एसो धाहू, शि्जा शालिब, हाली, शिदलो, मेट्दी घफ़ारी 
पर भौवाता धरुस इलास ध्राजाद-ऊँसे महत्वपूर्ण ब्यरितयों ने ये पत्र 
तिएे हैं। विधार भौर भावताएों का यह घंगई रद, जो शि इत संवेदनशील 
धारणाप्रों में पापा एप है घौर जो उत्दट दादिक भाषा-दँती में स्थविद- 
देते डासबोत के इंग पर ब्यत विशा यश है, उसकी श्पष्ट मर्जी इल 
पड में मिकत्री है। तिराज के पत्र साबुन के इसबूसो दो तरह हैं, 
एजने शागुर धौर हसीन दि उन्हें एूऐे हुए इर खूबता है ॥ भौतवी घर्दुत्त 
हर छोर ह्ामिद हृगत काइरी के पत्र एसे ध्रतोरधारिद छोर द्रर्यश्रक्त 
हैँ हि जैसे उसकी दंविर दाजबोद होती दो; धोर उन मेसरों को तरह 
के ही दे स्प्ट्/दिता घोए शहुजता से भरे हे ३ शो इकबाल झौर मैरद 


उतहें पकने बेः झ्विन भवक्षाश म्िषा भौर ये रब रैक महू मजे गे हा 
तड़ कि हर जुमसा शिसकर एक फूस महीं बत गया। रेशम के कीरे 
की तरह उन्होने इन बातो वो सपने जेल के दिलों में काता है, श्दों की 
सवारी भौर सुकोमलता था निरदोत कलात्मक ता की दृष्टि से यह पत्र 
लाशानी हे । सज्जाद जुहोर ने मी जेस में से विदिदियाँ लिखीं, मगर वे 
पढ़ने में बहुत ही रसहीन भौर मयानक सगती है। सकिया भक्तरवी 
विदिठयों में बड़ी छाजुपी भौर भावनाप्रों की गहराई दिसाई देती है। 
उनके पत्रों की धावित भौर सयम का सामूहिक प्रमाव पढ़ने बाले पर , 
ऐसा ही ट्वोता है जेसा किसी दवा या समुद्री हदा का। उतकी धपनी 
एक विश्येप धैली है। उनके पत्रो में उनके व्यवितत्व का सार इस तरह 
मेंडराता है जैसे कि कोई व्यापक सौरभ हो । 

हिन्दुस्तान के इतिहास की तूफानी नदी में भाज का युग भराशा भौर 
सम्मावनाप्रों के जादुई द्वीप की तरह से मलग खड़ा है ; भौर इस देश 
की उन्नति के बडे भान्दोलन में एक महत्त्वपूर्ण मंजिल की तरह से है । 
तूफान भौर भंधेरे की रात गुजर चुकी है । भाज के उद्दू' साहित्य में यह 
सब धाराएँ भलकठी है ; वह जीवन प्ौर प्रेष का एक संश्लेपण है। 
कई कमियों के बावजूद वह उदार, प्रेरणादायक भोर मानवतापूर्ण है 
और नए भारत के मिर्माण में उसका जो सामोजिक उत्तरदायित्व है उसे 
यह भूला नहीं है । 


इस पुस्तक का कठिन शब्दों के अर्थ सहित नायती लिपि में, रूपानीए सश्लि 


) 3 प्रकारित होने वाला है. । 


कनड 


पदक ह« सोरएः 
ऋभिषा 

जद विधि ब४ तब इद्देष थे बई शाय छेपे हे शो पहरे शर्ड, 
हृ़शत पर हैरपदाद़ शरद मे घे। सके सेंटर) घौर बुर के शाय 
ऑं१ रटशन हैं । ६त॑। ३ राशद बा धायापर्ज की१ ६३००० पतरीश 
६४१ करत्वढ अल्एस ६६९९४ ३+३॥+ दहौ दो एवहा बा एक सुर 
#*इ"क ह४*॥*# है ६४१ २४१ ४१६४३ माह, कणों शद) पाषाउ 
हद दलटुअन अणकपर, व शाप शोर दिदगपर दाध्राग्द के 
४९ 2(५ धकल्द१० हैश री १९ 

औ+३% # १75५०) भो १९८ के बम्गर एतततय का शाम शॉ्िए- 
२३ ह ० ८६ थे €*६विए छा ?ै। इ्नश्ढ थे ईंट डे धारमग 
३५१७९ ९:१६ ६४१४ (ए छोर दरीआबरी «० धिरों ये [८क- 
३७) ॥ ह९३५ ३६३ ४प पा ४») है) ऐश भव दे 4६ (बे: 
१३४०४ ३ ७४१ हक); दस इस बा कतुऋा प्रभाय दर दर्वाएंश 
बसे (०१६ (है) है कवि इच्धए"/०ह टटरइर है ; इदद स्टू -ह< 
१ए४००४६' (६६४ रैं।१) है। १६+ के १९३४० दे &”७ ब) बा२- 
काव अप एच बा! कइरचाएह राक इट शणर हे सचॉवटाधोंओ 
ह९ शोक बोर फस्स रब के हट ९ै। १११६ डे ६३६८९ के ४४ «१ 


छ्रे झाज का भारतीय साहित्य 


भुतैेमान विविध प्रकार की खाहित्पिक हसचतों के बीच में भ्पने पत्र भी 
लिसते रहे है, लेढिन उनमें उनके भन का पूरा संकेत मिलता है। 
मौलाना प्ायाद के पत्र 'गुवारे खातिर! * जहदी में नहीं लिखे गए पे, 
उन्हें पकने के पिन भ्वकाध मिला भौर ये तद तक नहीं भेजे गए जब 
हक कि हर जुमसा तिसकर एक फूल नहीं घन गया। रेशम के कोड 
की तरह उन्होंने इक शतों को मपने जेल के दिनों में कादा है, शब्दों की 
भवकासी भौर सुकोमलता तथा निर्दोप कलात्मकता की दृष्टि से यह पत्र 
लासानी है । सज्जाद जुद्दौर मे भो जेल में से चिट्ठियाँ सिर्खीं, मगर वे 
पढ़ने में बहुत ही रसहीन भोर भयानक लगती है। सफिया भख्तर की 
बिद्वियों में बडी साजुगी भौर भावनाप्ों की गहराई दिल्लाई देती है । 
उनके पत्रों की शवित झोर संयम का सामूहिक प्रभाव पढ़ने वाले पर 
ऐसा ही होता है जैसा किसी दवा या समुद्रो हवा का। उतकी भपनी 
एक विशेष शैली है । उतके पत्रों में उनके व्यक्तित्व का सार इस तरह 
मेंडराता है जैसे कि कोई व्यापक सौरभ हो । 

हिन्दुरतान के इतिहास की तूफानी तदी में झाज का युग प्राशा मौर 
सम्भावनामों के भादुई द्वीप की तरह से घलग खा है ; झौर इस देश 
की उन्नति के बड़े धान्दोलन में एक महत्त्वपूर्ण मंजिल की तरह से है ! 
सूफान भौर पंधेरे कौ रात गुजर चुकी है। भाज के उद्' साहित्य में यह 
सब धाराएँ भल्कटी है ; यह जीवन झौर प्रेम का एक संश्लेपण है । 
कई करमियों के दावडूद वह उदार, प्रेरहादायक भोर माववतापूर्ण है 
झौर मए भारत के निर्माण में उसका जो सामाजिक उत्तरदायित्व है उसे 


बह भूषता नहीं है । 


+ इस पुस्तक का कठिन राष्यों के भर्य सहित नागटी लिए में, रूपन्‍्तर साहित्य 
झकादेमी से प्रकाशित होने बाला है । 


छ्डे भाज का भारतीय साहित्य 


कालज़-खण्ड साहित्य प्रौर जोवन में वीरकैव क्रांति का युग है । इसमें 
से नई साहित्य-विधाएँ--जेसे बचत! या छोटे गय-गीत भोर नयें छंद 
जेसे रगछ्छे, विपदी झौर पट्पदी निकलीं । गद्य-शैली बोल-चाल की भाषा 
के निकट भा गई। १३३६से १५७५ तक का युग स्वर्ण विजयनगर-युग 
था, जिम्तमें 'दास्ो' या वैष्णव संत कवियों की, कुमारव्यास, सक्ष्मोश 
भौर रत्नाकरवर्णी-जंसे महाकवियों को, निगगुण शिवयोगी-जेसे वीरणैव 
रहस्यवादियो की रचनाएँ विशेष रूप से उल्लेखनीय हूँ । १५७४५ से 
१७०० तक मुख्यद पुरानी साहित्यिक विपय-वस्तु ही भागे चलती 
रही ( विजयनेगर के विख्वस के बाद यदली हुई समाज-व्यवस्यानी 
और सर्वज्ञ-जैसे व्यंगकार निर्देश करते है । भट्टारहवी छतो में मंगूर के 
चित्रकदेव राय के नौचे चप्रू काव्य का पुननिर्माण होता है, भौर गय का 
विशेष रुप से; जैसे इतिहास आदि के लिए प्रपोग पाया जाता है) 
उन्मीयवीं शी के ट्वितीय दातक तक यह विपय बरावर घमते रहते 
है । भाषुनिक काल प्रायः इसी समय शुरू हुमा । 


आधुनिक काल 

आज के भारत की नाना रूपों में उपलब्धियों का निर्माण जीवेन के 
जिस नयें दिचार झौर झ्ाकार-प्रात्दोतत से शुरू हुआ। उसका भारमस्म 
एक छतार्दी से पहले हुप्ा ! उसका पूरा प्रभाव, भौर जिस सुंश्लिष्ट 
परिवर्तत की भोर वह भखड़ झौर प्रदम्य झुप से हमेंले जा रहा 
उसका पूरा पघनुमव प्रभी नहीं हो पाया है॥ करनढ़ शाहित्य पर शत 
सई शक्तियों का श्रमाव विधनी शतों के सध्य में शुरू हुआ । उप समय 
के बुद्ध विद्यातों भ्रौर ईसाई मिश्चनरियों के लेखन में वह प्रभाव दिखाई 
देता है ॥ उसी समय नल्वड भाषा भी मध्य युग से झाधुनिक एप भौर 
औवी दो शोर बदस रही थी।॥ बेम्पु नाटायए छा "मुद्रामंदूपा 
(१८२३) सभ्य एूग ये शाधुतिद कल्तड जी झोर स्थित्य्तर का पथ 


बिन्‍्ह हैं। पह गध में एक रोमांग है, जिसमें हि सरहद के गादक 


कुप्नड जद 


“मुद्राराक्षस' की बहानी वो एक ऐसी भाषा में मौलिक ढंग से प्रस्तुत 
किया गया है, जिसमे कि मध्ययुगील झौर भाशुनिक ब्याकरए“रूपों का 
विचित्र मिश्रण है । मुम्मडि कृष्णशय, जो कि १७६४ से १८६८ तक 
मेंघूर राज्य के राजा थे, कला झौर साहित्य के बड़े ध्ाश्रयदाता भौर 
स्वयं एक उत्तम साहित्यकार थे। उनके नाम पर जो कन्‍्नड रचना 
मिलती है वह मुख्यतः गद्य में है। वह स्वयं इस वात का चिन्ह है कि 
झाने वाला युग क्या था, यानी वन्‍लड में इस काल के बाद गध भ्रघिक 
महत्त्व प्राप्त करने लगा । यह कहा जादा है कि जहाँ गद्य समाप्त होता 
है वहां पद्य शुरू होता चाहिए, मगर इससे पूर्व के १४०० वर्षोंके 
कननड साहित्य में गद्य तो कही भी शुरू नही हुप्रा था भोर पद्म भनन्‍त 
था। कम्नड साहित्य के इस भांघुनिक गणराज्य के स्वामी के नाते एक 
मैसूर का राजा प्रस्यात है । 


पश्चिमी प्रभाव 


भाघुनिक भारतीय साहित्य का निर्माछु देशज या विदेशी प्रमाव 

से हुभ्रा, जो कुछ दिनों के बाद केवल विद्वातों की चर्चा का गोश विषय 
बन जायगा। लेकिन यह बात बहुत सही है, भ्रौर जिसे शुरू में हो कह 
देना चाहिए कि प॒रश्चिम ने मारतीय क्षित्तिज पर ऐसे दीपक जलाए जो 
कि पहले कभी नहीं देखे गए थे। भारतीय लेखको के विचार-विश्व 
में १०० वर्ष पहले जो भाव तेरक्र झाया वह एक नप्रा नक्षत्र ही नहीं 
था, परस्तु एक समूचा ग्राकाश्व था। अश्रेजी साहित्य ने भारतीय लेखकों 
को नई ध्ाँखे और नये कान दिए । उपन्यास, छोटी कहानी, शोकान्तिका, 
+ जीवन-वरितत, भारम-क्था, तिबन्‍्च, डायरी, पत्र, रोति-काव्य या ऐसी 
ही भौर नई साहित्यिक विघाएँ तथा उनकी श्राकर्षक उपद्ास्राएँ 
उनके सामने भनन्‍्त वेविध्य भौर समृद्धि का कोष खोलने लगीं 
उन्होंने बड़ी दिलचस्पी से शेक्सपीअर और मिल्टन, एडीसन झौर 
जिफूद, जौनूसत, गोल्डस्मिय भौर वर्क, वईंसवर्य, शेले, कीट्स, स्कॉट, 


७६ झाजत गठ भारतीय साहित्य 


जेन धास्टीत भर मेराले, डिव्स्स भौर घैहरे की रखताएँ पढ़ी । हकाट 
ने जो रफूति बेंगता में बंबिम धौर मराटी में भापरे को दी थी, वह 
इस शाथ उपस्यासवारों में बन्‍्नड में बेकेटाबाय भौर गछ्रगनाथ को 
प्रदान को । 

शेपमपीपर से कन्नड प्रतुकाल्त साटक, शोकान्तिका भौर ऐतिहासिक 
नाटकों के निर्माण को प्रभावित किया । यहाँ तक कि बल्‍्लड पौराधिक 
साटकों पर भी धॉवगपीभर भी रचना का प्रभाव है। ग्रोल्डस्मिथ भौर 
धोरीडन ने कल्लड में 'कमेडी भाफ़ मेतसे की उद्मावता की । इब्सन 
सन शामाजिक नाटकों के स्फूतिदाता थे, भौर शो विवेचन-प्रधान 
साटकों के । बललडन्यीति-लाट्य भोर संगीतिका भी प्रंप्रेजी साहित्य- 
परम्परा से विकसित हुई। यधपि यह मानना होगा कि कर्नाटक की जन- 
परम्पराप्रों में उनके समान बुछ पहले से ही एक जीवित घजित के रूप 
में उपस्यित या। पौ, होदन भौर कातन डाइल ने कन्मड कहानी की 
नामकरण-विधि वी । क्यों के नाम न भी दे तो बीस्वेल भ्रौर मेकाले 
कम्तनड-जीवनी-लेखको के भरादर्श दने ) बड़ंसवर्थ के 'दि प्रिल्यूड' 'मूमिका' 
मामक खण्ड काव्य) झोर मिल, टाल्सटाय तथा भास्कर वाइल्ड की प्रात्म- 
कथाओं ने क्षिविक्रम, दिवाकर झौर मधुर चेन्त-जैसे लेखकों को प्रपनी 
आत्ा-कथाएँ लिखने के लिए प्रेरित किया । लेम्ब, हैजलिट भौर दूसरे 
निबन्धकारों के प्रात्प-निबस्धों ने गप्पों पौर 'बमक' मामक संग्रहों के लिए 
भूमिका घबनाई। कोलरिज, प्लार्नल्ड और ब्रंडले की समालोचनाप्रों ने 
कल्नड के प्रालोचता-साहित्य को दिश्ला श्रदान की। प्रैलग्रेव की गोल्डन 
ट्रेजरी” में कन्नड-काब्य में नई क्रान्ति पैदा कर दी । बी०एम० श्रीकंट्य्या- 
जैसे धंग्रेजी के प्रसिद्ध भध्यापक इन भाव-प्रीतों से भ्राकरपित हुए भौर 
उन्होंने उनमें से कई गीतो का कन्तड़ में श्रनुवाद किया। इन झनुवादों 
के संकलन, काव्य में नई धारा के प्रवत्तेक हो गए। उन्होने यह भी सिद्ध 
किया कि इस रूप में मानो कन्नड-काव्यों के लिए नए छल्दों का भंडार 
मिलेगा, क्योंकि नए कत्नड छन्द प्ंग्रेजी छल्द-शास्त्र से बहुत भधिक 


वप्तढ $ 2५ ॥ 


प्रभावित है, पथ्चपि वे मध्ययुगीत छन्द-रचनता के सहज विस्तार के रूप 
में भी माने जा सहते हैं । 

जये खाहिस्यिक रूपो झौर हेवुश्यों का यह प्रभाव धाधुनिक कस्नड के 
लिए प्रसीम पर्धपूर्ण घटना थी, ऊंसे कि वह प्रन्य भारतोष गाहिरयों केः 
लिए भी रही हो । इसने भारतीय साहित्य वो एकदम बदस दिया; मानो 
समूचे बेज्ञानिक बितन भौर कर्म में प्राथविक शोष ने क्रान्ति कर दी । 
बल्‍नड साहित्य की इमारत से उस पटना ने कई नए #मरे बनवा दिए + 
जो तरुण शाहित्यिक करी दिद्या ने लिए इगलेड या प्रमरीका गए थे, 
उन्होने मूल स्रोत से इन प्रमादों को ग्रहण दिया भौर नया रुप-शिल्प 
आारमस्म किया। उदाहरणाय कैलासम्‌ भोर धाद के नाटबों में भोर 
गोजाक तथा पी० सदाशिवराय बी मविता में 

इगलेंड के साथ सास्हृतिएः सम्पर्क या पस्थायी धौर भ-ललित 
(प्रप्ताइइ ) साहित्य पर भी उतमा हो महत्वपूर्ण प्रभाव पड़ा । मध्य" 
युग के प्रारम्भ से पहले मातो भारतीय वैज्ञानिक चिन्तत का विकास रुक 
गया था । परत्तु हमारे विश्वविद्यालयों में भैग्रेजी शिक्षा-नद्ञति जो शुरू हुई 
उसके थाहे पौर १ुछ भी दोष रहे हों, वितु एक बात उसने जरूर की, प्लौर 
वह थी नये बज्ञानिक लेखन को बड्ो प्रेरणा देना | भ्रद कम्नड में सभी 
प्रमुख भोतिक झौर सामाजिक विज्ञानों पर पुस्तकें मिलती है । जब कर्ना- 
टक के विश्वविद्यालयों वी शिक्षा का माध्यम केस्‍्तेड वन जायगा तंव इस 
अषत्र में झौर भी प्रगति दो सकक्‍तो है । जब कन्नड वैज्ञानिक गौर प्र्थ- 
दास्त्र-वेला आगे बढेंगे भौर कन्‍्तड में वे अपने झाविप्कार तथा सुजदात्मक 
जिरीक्षणों को व्यवत करेगे, तभ एक सच्चा भ-ललित साहित्य भाषा को 
समृद्ध बनायगा। परन्तु कल्नइ-्पत्रकारिता एक ऊँचे सदर पर पहुँच गई 
है। पत्रकारों की सहिष्यृता भौर स्वार्य-त्याय के इतिहास को धन्यवाद है । 
बह भी यद्यपि अग्रेजी परम्परा को उपच्ाखा के नाते शुरू हुई भौर उसने 
बरग्नेजी रंगत बाली कम्नड भाषा के माध्यम से समाचारों पौर विडारों 
को देना शुरू किया । वह पहले हमारी भाषा में अटप्टी शैली जान 


णद भाज का भारतीय साहिः 


चड़ती थी। झव वह भपनी बहार पर प्रा गई है, जैसा कि भारती 
प्रजातन्त्र भी स्व अपने पैरों पर खड़ा है। भर ये दोनों सब तरह 
लोगों तथा कार्य-कसापों पर, इस घरती की भाषा में, खण्डन-मण्डन के 
सकते है / बच्चों घोर निरक्षर ग्रौड़ों के लिए भी नया साहित्य भा 
बड़ रहा है, शिसमे भनुवाद, प्रनुकरण झौर मौलिक सूजन ये तीनो हई 
भष्याएँ (दध॑पि सोधो इसी क्रम से नही) चल रही है । 


फ्लासिकलस पुनज गिरण 
जब हम भारतोय साहित्य पर पद्चिचम के प्रभाव की छात्र-बीन 
करते हें तर हमारे सामने एक विधित्र 'ददतों ब्यायात' उपस्थित हो 
डाता है। ए* घोर सो हमें विदेशों प्ादर्शों मे प्रजा की भावना बढ़ती 
दिखाई देशो है छोर राप-ही-साथ दूसरी धोर प्राचीन गौरव का पुन 
जौपरण़ भी उसमें मिला हुभा दिख्लाई देता है। एक ऐसा प्रेरणादायक 
संफोश्शर, जो कि जागरूक मध्यवर्ग पर छा गया था, स्वेज महर के 
अध्यम से भारद में ग्राया / हमने बेदों ध्ौर उपतिषदों तथा काविद/स, 
शूप्क घोर पापिनि बो सच्ची महत्ता को धोपेतहावर, मंक्समूलर, राई- 
डर भोर शो द्वारा पुनः सोजा । गाइवित, मिल धौर बद्रेप्ड रेल के 
अध्दप से हुम बई बार ऐसे सतरे के निकट पहुँच जाते हूं कि बढ़ीं दम 
औैशें ह्लौए उपनिपदों को जला भे शाले ) इस सव जागरण वी धात्मा 
हतपो सरेस्थारो भी कि शई बाए हमें एंशा भरनुभव होते सद्मा त्रि कहीं 
इस बए धाप्योषत बा सार-माद युतर्जगरण हो मे हो। गसवष शास्त्री 
है, को [हि इस गए प्रभाग हे धहसे पहले प्रहणकर्साधों में मे थे भौर 
१३ थे 'घोषेध्ो' का भगुदाद विया था, कालिदास के 'शाशुतल/ 
बोर सिशा। सुझ््रायस ने 'उत्तर शामचरित” घौर तुरमरी 
३) हपाह्तर गाधुनिक बन्मड में प्रस्तुत किया। धीरे-घीरे 
"६३ केश हफ्ते थेष्ठ श्रषों के मए भनुवाद एक सलामी 
+झेकड से स्‍तरे रहे धोए धर वह (इस मित्त गकार है वाता- 


कुप्नड डे 


अरए मे पुनर्जोदित किये गए हे । कन्नड में पुराण के भनुवाद भी हुए । 
ऐस। लगता है कि जब हम महान्‌ मूरोपीय लेखकों को बेदी पर धूप 
जलाते थे तब उस नई उमग॑ के साथ-साथ मह भी निश्चय करते पें 
कि हम अपने स्वाभिमान झोर भपनी उस महान्‌ परम्परा को भी ने भूलें, 
जिसे कि हम कुछ समय के लिए मूल गए थे | 
विदेशी भिशनरियों ने हमारे प्राचीन की पुनप्रतिष्ठा में बेडा योग 
दिया, स्द्यपि उनकी दृष्टि अधिकतर ईसाई-धर्म केः प्रचार की ही 
थो। राइस द्वारा 'दि एपिग्राफिका कर्नाटिका' के प्रकाशन से प्राघुनिक 
दृष्टिकोण से ऐतिहासिक भध्ययन शुरू होता है। क्टिल की 'कप्नड़- 
इंग्लिश डिवशनरी' ने साहित्यिक जिशासुशो के लिए कन्नड भाषा के उस 
ध्यापक भण्डार को खोल दिया, नो लगभग १५०० वर्षों से सचित था । 
'कविचरिते” के लछण्डो से ग्रालोचतात्मक और जीवनी-चरिश्र-विषयक 
झध्ययन का प्रारम्भ हुप्रा, इसमें कन्नड के साहित्यकारों की जीवनियों 
और लेखन का ऐतिहासिक श्रध्ययन है | “काथ्य बच्धानिधि' के प्रकाशकों 
में प्राचीन कन्नड-कविता के कोप को पाठकों के सन्निकट उपस्थित 
दिया । थी हलकदूटी ते कप्तड साहित्य के एक मूल्यबान विभाग वचन 
साहित्य” को खोज निकाला ) रत्ताकर वर्णी, जो कि प्रायः विस्मृति में 
जल्ो गए थे, फिर आगे लाए गए धौर उन्हें भ्पने उचित स्थान पर कप्नड, 
धाध्य को प्रमुख पतित मे भ्रतिष्टित किया गया । सर्वज्ञ और सब हरिदास 
भी अपने उचित स्थान पर झाए । केसटन के छापाखाने ने उसके देश- 
दासियो को जेवे भ्रत्यधिक सोने से भर दी, यह प्ही है। परन्तु उसने 
कक्नड जनता को एक सूत्र में गुम्फ्ित किया ) इसका प्रभाव यहे हझा 
“कि कन्नड जनता भारत के भन्य भाषा-भावियों की भाँति संयुक्त हो गई 
भर यह फिर भ्रपनी पुरानी घरोहर तथा परम्परा से उत्कटता पूर्वक 
प्रेम करने लगी । 
भद्दानु साहित्प-परम्प की यह नव्य जायरित चेतना कन्नडन्साहित्य 
“की एक सप्राए घटना थी । देस्दे ने कन्नड सरस्वत्ती को सस्बोधित करके 


ड्छ घाज का भारतीय स्राहिसय 


बहा है: 

“सुभमें योग भौर भोग दोनों विव॒सित है, 

प्रो जेन मधुक्रोप के मु ! 

वी रझ्व रहस्यवादी भ्राहें मरते रहे 

तुम्हारे लिए, शो उनके भातमा की प्रेयसी 

पध्रा गायक सन्‍्तों की नबी, 

तुमने उनके भानरद भौर भमियोगो वो वाणी दी । 

मुदृष्णा के प्रेम भौर कोमलता को 

तुम्हारे इख्घनुपी शब्द पहुंच सके भौर ग्ाशीर्वाद दे सके ॥ 

झरो देवी ! झदुमुत सुन्दरी कुमारी ! 

मेरी भन्तरात्मा से मिल जा ! 

में कितनी देर से राह देख रहा हूँ, 

गीत, भोह, गीत !'” 

लोक-कविता का पुनर्जागरए, जिसमें वेस्दे भ्ौर मधुरचेभ से बड़ा 
महत्त्वपूर्ण भाग लिया, भपने-भाप में घीर-णायाप्रों भौर भन्य गीतों के लिए 
एक प्रेरणा थी। पुराने शिला-बेख भौर उन वीरों के भृत्यु-लेख सोने 
गए जिन्होंने हमारे इतिहास में बड़ी देन दी थी। लोकगायाझों और 
घहावतों की भी खोज हुई, भौर जब वह एकत्रित करके प्रकाशित किये 
गएं तो यह पता लगा कि वह हमारी संस्कृति के कोप हैँ । कप्नड की 
बोलियो का वज्ञानिक भ्ध्ययनत करके उन स्थलनामों की खोज हुई, 
जिन्होंने हमारी कदिता भौर नाटकों को रगीनी दी । कन्नड साहित्य भे 
भाषा-विज्ञान-संबन्धी खोज इन्हीं कार्यों से प्रारम्भ हुई । 
आधुनिक भारतीय भाषामो के परत्पर सहयोग को भारतीय पुन- 

जयरण की जिन दो धाराधों के विकसत से बल मिला वे परिचमीकरण 
भौर पुनर्जागरण की धाराएं थीं। कर्नाठक के “वक्षगान" ने मराठी नाटक 
के विकास को प्रमावित किया | मराठी उपन्यास ने झपटे के ऐतिहासिक 
उपम्यासों के द्वारा कम्नड़ उपन्यास के विकास को दूसरी प्रोर मोड़ा ।. 


क्प्रढ़ दर 


महान्‌ भारतीय विचारक--हँसे राजा राममोहत राय, महपि 
दयानन्द, रामकृष्ण परमहँँस, स्वामी विवेकातन्द, योगिशज भ्ररविन्द, 
श्रीमती एनी बेसेण्ट, महात्मा गांधी, रवोस्द्रनाथ ठाकुर धौर श्री रमण 
महूि किसी एकः प्रान्त या प्रदेश के नहीं थे, परस्तु समुसे भारत के थे $ 
यह विचारक इस नवीन जागरण के, जो कि बहुविध होकर भी एक 
बार है, महत्वपूर्ण प्रतीक थे; धौर देथ ते उन्हे इशो प्रकार से ग्रहण 
जिया । उनत्री जीवनियो भौर उनने उद॒गारो ने भ्रणणित ग्रुमस्क्त्त पुरुषों 
सथा स्त्रियों के दृष्टिकोश को झाषार दिया शौर देश में उनमे से प्रत्येक 
का प्रभाव भपने-भपने दग से धाज भी उतना हो द्यमवितशाल्री है जैंसा कि 
उगके भारप्भ के दिलों में भा । इनके सन्देशों के सम्प्रेषण वा एफ 
मह्श्यपूर्ण माध्यम धग्नेजी भाषा थी, जेसे श्री भरविन्द प्लोर पडित नेहरू 
के लेशन वे लिए परोक्ष भोर स्वोस्द्रनाथ ठाकुर तथा गांधी जी के लिए 
प्रषशेक्ष रुप से, घग्रेजी व) उपयोग बहुत भूल्यवात सिद्ध हु । 
एक विश्देषण 

पुनर्जागरणु का प्रमुख विपय बलाहार जी मनोद॑ ज्ञानिद धावश्य- 
बता भौर उसकी रचनात्मक प्रेरणा था। बलागार पुरातत्वजों मो 
आऔँति भूगहाल को केवल भूतकाल के लिए खोदइर नहीं तिकालता 
भाहूदा । जँसे रोई धटरारी थू रोरोय प्रवायों प्रपने साझात पर सदर सरह 
के सेरस लगाने घोर उन्हें प्रदशित करने में बड़ा सन्‍्दोद पनुमद करता 
है, बसे कलारार सहीं घाहतां। उसको प्रपती यथार्थता की प्न्तरानृमूति 
घोर उसके घपने बर्दंघान तथा भविष्यन्‌ ई धनुमान होते हैं । यदि बह 
प्राइीन बाल को धोर सुश्ता है कोर उसको सम्‌द परम्पश से रफति 
एट्टण करता है तो बह भो एक अकार से झपने निरोक्षणों को सिद्ध अरते 
ने लिए प्रौर बल देने दे हिए ही+ यदि बह धास-पाख देशइए्र प्ौर 
दूसरे देशों गो गाहिरिएब हऋबसो में रस लेता हैठो बह इसोलिए दि 
उनमें उगे एर समान धर्म, सद पा उसो प्रक्गर बा रपदत मिलता 
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है। यदि उप्रा क्षेत्र बहुत व्यापक हो तो वह इसलिए होता है कि वह 
रवीद्धनाथ ठाकुर के कस्तृरीमृग की तरह से भपने भीतर कौ सुगन्धि 
से मस्त और दिग्न्नमित होता है । बह भपने जीवन-दृष्टिकोश के विस्तार 
को ऊध्वे तथा समतत्त दोनों आयामों में देखता है ! भाषुनिक भारतोय 
भाषाओं ने भ्रग्रेजो साहित्य से इस भद्भुत ढंग से ऋण लिया भौर वे 
झपने भ्रमूतपूर्व ग्रभियान पर चल पड़े । उन्होंने प्रपने प्राचीन स्फूर्तिन्सोतो 
का ययेच्छ भास्वादन करके भपनी झित को प्रुनर्नृतन बनाया, ब्रयोकि 
जो स्त्री-पुरुष इस काल में इन भाषाप्रों को बोलते थे, उन्हें प्रपता नया 
जोवन-निर्माण करना था। उनकी अपती झुछ माकाक्षाएँ थीं, जिसके 
लिएबे काम करना चाहते थे । 

यह नया जीवन बया था ? यह प्व कल्नड जनता के संदर्म में 
परिभाषित क्रिया जा सकता है ) उन्नीसवीं शताब्दों का प्रयप्रार्ध उमके 
लिए विचार भ्रौर जीवन की नवोन घारा का सामान्य परन्तु महत्त्वपूर्ण 
भारस्म था । भाषा का यठत श्रदृश्य रूप से बदल रह्ष था भौर गयय मे 
प्रपने स्पास्ये क्षेत्र घर भपना पषिकार जमाया पा । 

करन्‍्नड पुस्तकों मा मुद्रण प्रारस्म हो गया था भौर मैसूर के 'कर्मा- 
ट्रक प्रकाशित /'-ऊँसे कन्नड पत्र १८६५ मे धुद् हो गए थे | इजील का 

मस्नड झनुदाद १८२३ में प्रकाशित हुप्रा घा। दक्षिण बर्नादक में मेंधूर 

के राजाधप से कत्वड को साहित्यिक परम्परा को स्थायित करने धीर 
अलाने में बडी सहायता दौ। दाप वर्ताटक प्रदेश प्रगणित घासकीय 
मुविधाणों वाले टुकड़ों में देटा हुआ था । कम्सड को यहाँ भी केवक भ्रपवे 
अस्तित्व के लिए संघर्य करना पहा। परन्तु उसने इग कारण मे बढुत 
अधिक प्रभ्ाद प्रहण डिया भौर वह अल्दी हो जततंत्रात्मकह विदार» 
पद्धति तथा व्यंजता सोख सदी । इस काल बी रचनाझों में भनिश्चितता 
बा स्वर झौर संकास्ति का हपर्श है। परस्तु सम्दवुगीत सादिटिड 
दरापरा भशुश्य रही भौर बढ पीरे-पीरे सादिय-्केगर्‌ में झपने सषि* 
कार दपाती रदी। 


कप्नड ष्द्रे 


अ्थम अवस्था 


उन्नीसदी छाती का उत्तराधें नवर्जोंदन की हलचल से स्पदित हैं। 
पश्चिमीकरण को प्रतिक्रिया और पुनर्जागरण्य इस युग के मुख्य विषय 
हूँ। प्रनुवादों के द्वारा सस्कृत शौर पअग्रेजी के - श्रेष्ठ ग्रंथों का प्रभाव 
ऋन्‍नड़ में बराबर झाता रहा । नाटक, उपन्यास, जीवनियाँ भौर आलो- 
चना धीरे-धीरे अपने सच्चे रूप में विकसित होने लगे | इन सब विधाप्ों 
में उपन्यास सबसे भ्रधिक सुस्थापित था | एम०एस० पुट्टण्णा कम्नड-कथा- 
साहित्य में बास्‍्तववाद के सबसे पहले महत्त्वपूर्ण प्रवत्तंक ये । मुहृण्ण के 
'रामाइवमेध”' नामक महाकाज्य के रूप से इस नई चेतना की सौन्दर्य मयी 
शुकहूपता प्रभिव्यंजित हुई । यह भहाकाब्य औपस्यासिक रूप का झौर 
नया है। इसमें परम्परित जनश्रुति को ऐसे ढगमे भ्रस्तुत किया गया है कि 
बहू नई लगती है, बयोकि उसमे एक नया जीवन-दृष्टिकोए व्यवत्त किया 
शया है। इसके रखयिता सुदण्ण प्रौर उनकी पत्नी मनोरभा का प्रेत 
ऐसा हो है जेंसा बंनेडिक ध्ौर विएट्रिस का । इस युग में कई साहित्यिक 
पत्रिकाएँ शुरू हुई ग्लोर मए साहित्यिक रूप चुपचाप प्रचलित होते 
गए । झौली, छन्द भौर कल्पता-वित्रों में भाव-गीत परम्परित भवस्था में 
पे । नए प्रभाव के कारए ये मीत भी बदलते यए | शरीफ साहव-जेसे 
प्रतिभाशाली ग्रामीण गायक सूत की थिल की नई विचित्र इमारत को 
देखकर ग्राइचय करते रहे भौर उसके भ्रति उन्होने भपनी श्रद्धा ध्यक्त 
की । धद्यपि यह केवल उन्होने प्पने भाध्यात्मिक विषय के प्रतीक के 
हूप में हो किया। इसी शुग में इंसाई मिशतरी संस्थाएँ बाईबल के 
अजनो झोौर धार्मिक गोतों के भनुवाद करतो रही । 

१६०० से १६२० का काल झषिक निशिजत प्रौर विदिघ उपलब्धियों 
का काल है। बी० रामाराव, भालूर, मुदवीडु, मुक्िय तिम्मप्पय्य, पंजे 
मंगेशराव भोर एस०जो ० नरसिदह्ाचार-जेसे लेखक इस काल में भागे प्राए। 
एस० क्टूटी, बी०एम० तद्डी, धातिक्दि, .. - : इत्यादि की काब्य- 
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रेघनाओों भौर उपरिसिखित लेपकों की रचनाप्रों में झापुनिक कतई 
भविता निश्चित रूप से विद्धार प्राप्त १९ रही थी | एच० नारायणराब 
पोर बी०एम०श्रीकंटस्य वेः भावगीदानुवाद पहले ही प्रकाशित हो चुके थे + 
केरूर ये प्रतिभाशालो पग्रदूत थे शौर उन्होने बहे ध्च्छे नाटक, उपत्यास 
भौर कहानियाँ सिखी हैँ । पत्रगार तो वह अच्छे थे ही १६१४ में कप्न ड 
देश में साहित्य परिपत्‌ की स्थापना के बाद पुरर्जागरण प्रतिध्दित हुप्ा ॥ 


स्वर्ण युग 
१६२० के बाद झाधुतिक कत्नड साहित्य अपने स्वर्ण युग से प्रवेश 
कर॑ रहा है | सारे कनटिक में गायक पक्षियों के नौइपमानों चहचहाने लगे । 
'तक्विश” मण्डली बी० एम० श्रीकंठस्य, भास्ति भ्रौर डी०वी० गृण्डप्प के 
नेतृत्व में, मंगछीर की “मिप्र-मण्डली' पंजे भोर गोविन्द पं तथा बेखे के 
मैतृत्व में धारषाड का 'गेछेयर गृप्पु--मे भौर भन्य दत्त सारे प्रदेश में 
सक्िय थे एवं उन्होंने अत्यन्त सुन्दर कविताएँ रचीं। प्रतिभाशाली छोटे 
कि, जँसे के०वी० पुटुदप्प, बी० सीतारमस्य, पु०ति०नरपिहाचार, राज- 
रत्ममू, कडेंगोंडलू, मधुरचेन्न भ्ौर मुगकऋ इन्ही दलों में से प्रागे भ्राए। 
बेटिगेरी प्रौर सेलि भी बडी धभाकपंक कविताएँ लिखी हे । उत्होने 
ऐसी कवितादँ लिखी, जिसमें कि धरतों का प्रेम और जिस यू में 
वे थे उसकी ग्दृत्ी हुई राष्ट्रीयता का पूरा भाव्लोक व्यक्त हुप्ां है 
प्रधाया ( श्रोड ), विज्नापिका, भीतिकाव्य, सानेट, गाने भौर भजन; 
वर्णनात्मक कविता, लण्ड-काब्य, बोर काथ्य, रोमांस, दाशंनिक कविता, 
माटूय-गीत भौर हवगत-भाषण: ये झौर भ्रन्‍्य काब्य-विभाग उक्त 
आनन्द श्रौर सच्ची प्रेरशा से विकत्तित किये गए । उन दिनो कई तरह 
के विशिष्ट अपत्यास लिखे गए, जिनके कई उदाहरण झाज भी प्रकाशमान 
हँ:-बेटिगेरि के सुदर्शन' में सामाजिक शिप्टाचार के उपन्यास, एं०एन० 
शुषप्णाराव के 'रांब्याराग' चरित्र-प्रधान उपन्यास, कस्तूरी के, 'चऋदृष्टि/ 
-, में व्यय-प्रधाव उपन्यास, देवुडु के ंतरंग' में मनोवेज्ञानिक उपस्यास' 
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जारन्त के 'मरक्ति मण्णिये' में काल-अ्रधात उपन्यास, मुग्ि के 'दारण 
पुरुष' में समसया-प्रधात उपन्यास, धौर भाद्य के 'विश्वमित्र सृष्टि' में भ्रचे- 
सतत सज्ञा-प्रवाह वालर सपन्यास | वारन्त का 'बेट्टद जोव' ग्राचलिक 
उपन्यास वतन एक उत्तम उदाहरण है । बेटिगेरि, बेरूर, मास्ति भर के 
जिश्च्य्पर के ऐतिहासिक उपन्यास बड़े मनोरजक है । जायूमी उपन्यास 
अभी भ्रपटु हाथो में ही है । ए० एन० कू"णराव के 'नटन्यार्बभोर्मा, के० 
'वि० पुट्॒दष्प के 'कानूर सुब्वस्म' भ्रौर गोकाक के 'समरसवे जोवन' भ्रादि 
उपस्यास सम्मिश् ढंग के हैं । न 
इस युग से टी० पी० कैलासम्‌, हुईलगोछ, गरूड़, सस श्रौर श्राद्य 
आदि नाठकों के भी बहुत प्रसिद्ध लेखक हुए। विभिम्न प्रकार के नाटक बड़ी 
गफलता पूवंक लिखे जाते लगे--पौराणिक नाटक (गरूड़ का 'पुका 
चद्टाभिषेक' भौर सि०्के० वेकटरामप्प का 'मण्डोदरी' ), ऐतिहामिक 
माटक (संस का 'सुमुण-गम्भीर” भोर मास्ति का 'ताछोकोंटे'), सामा- 
जिक नाटक (हुइलगोछ के 'शिक्षए-स प्रम', केलासम्‌ के 'होम#ल' भौर 
श्राद्य के 'हरिजन्‌वार! ) श्रौर व्यग्य-्ताटक (कारमस्त के गर्भंगुढी' श्रौर 
मुगछि के 'नामघारी”) । तीखी ट्रेजडी के लिए सत के नाढक भर 
फंलासम्‌ के 'कोन दोषी है ?'-जंसे नाटकों की श्रौर हमें जाना चाहिए । 
रोमांथिक सुलान्त नाटकों के लिए गोकाक के 'युगान्तर'-ज॑से नाटक पठ- 
नौय है । छेलासम्‌, क्राद्य भौर बेन्द्रे एक्ंकी माटको के क्षधिकारी लेखक 
हैं। भीतिन्काव्य का ध्पना विशेष इतिहाप्त है, जिसमे 'श्री' के 'अइ्च- 
त्यामत! झौर के० वि० राघवाचार के एप्टीगोती' ( प्राचीत यूवानी से 
सौधे प्रनूदित ), अतुकान्त पद्य-नाटक जैसे झेवसपीयर ने धृट्टप्प श्र 
डी०»वो०जी० द्वारा रूपान्तरित ओर मास्ति के 'यशोधरा,' 'तिशपाणि' शौर 
पु० ति० भरसिहावार का 'प्रहल्या-जंसा सगीत-स्पक भौर कारेन्त के 
“सौमिय सौमाग्य' और 'यारो भ्रन्द रु (किसी ने कहा था) जैसे शोकान्त 
तथा सुखान्त प्रॉपेरा भ्रादि। अतुकास्त पद्य कल्नेड के 'रगछेे' छल्द में 
से एंक-से मिलवे-जुलते है भोर इसी कारण नाट्य-लेखन के लिए झत्यत 
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प्रावश्यक भ्रतुकान्त पद्य बड़ी सरलता से कन्नड में प्रचलित हो गए । 

कहानी भाधुनिक साहित्य-विधाप्रों में सबसे लीकप्रिय है। मारित 
ब्लड कहानी के पिता थे भौर उन्होंने दाशंनिक कहानियों (जंग 'शारि- 
पुत्र के भ्रन्तिम दिन), देशभवितपूर्ण कहानियों (जैंते 'वगुमती'), 
ऐतिहासिक कद्मातियों (जैसे 'निजयल की रानी), ग्रामोश जीवन की 
कहानियों (मोसरिन मंगस्म) भौर गीतिकाब्यात्मक बहानियों (जैसे 'थे 
इन्दिरा है मा नहीं”) में कई उज्ज्वल उदाहरण प्रस्तुत किये। बेंटगेरि, 
प्रा्नेंद, गरड़, गोपाप्तकृष्णराव, कृष्णकुमार, श्रीमती भौरम्मा प्रादि कई 
प्रग्य शेस़कों ने अहानी को समृद्ध करके उसके क्षेत्र को धटतां भौर 
चरित्र, भावना भौर विघार, वातावरण भौर मनोविज्ञान भादि दिशाप्रों 
में स्थापक यनाया । 

नियन्ध भाघुनिक कप्नड-साहि्य का दूसरा महस्त्वप्र्ण विभाग है | 
इसका प्रारस्म बहुत पहले टीका-ब्यास्या झौर पत्र-पत्रिकाधों द्वारा हुप्रा 
प्रस्तु स्यतितगत निवन्प 'गणें" धौर 'चम्रक'-जंते विवन्धों के शग्रह ऐे 
ही घाये बढ़ा धौर भव उसमें विवियता झोर व्यापकता भी बुध धगहों 
में मिलती है, जैगे-ए०एन० मूर्तिराव का 'हगलुगनसुगछ,' (दिवा-रवप्त) 
नारायए भट्ट का 'उपन्यासगछ,, एन० के० कुसत्र्णी का 
भौर झाच वा 'स्वारस्य',। एस० कष्णुश्र्मा भौर बंखें 
टी० एत+ धरीवटय्य भौर ए० एन ० शृष्णराव के “प्राशोषनारमकू तिवष// 
दुदुरत्प के 'वर्णवास्मक निदत्प', 'मावना बित्रग्,,' में पु० ति० स० कै 
वधारमद निबष! घोर गोछाक है 'पत्राट्मफ भौर भौगोनिक-गांस्गुतिफ 
लिदंध' मोर तौर पर यह दर्शाते है कि इस क्षेत्र में वितती भ्ौर केसे उप 
झब्ियाँ हुई । हमारे साहिस्द में डीव्वील गु्फप्प के गोशसे-जँमे जना- 
डिक्स जीवत-बिफ है झौर पुटूटष्प के 'विवेशनत्द/-जते रोषाटिक जीवत« 
जिद भी हैं। इप्रट में यात्म-झुया यथुर बेन के 'पेप्यूड जंग भाष्या: 
टियड राजर्तम्‌ डे 'दस वर्ष “से धाद्ीयर और शोहाह डे जीरो 
रह जसे सौदर्धासमक, झौर दिदावर ढ़े 'तेरेवर्त-जंदे सुरवत: राज 
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नपिक मिलते है ॥ साहित्यिक रूप की नई डायरी का उत्तम उदाहरण 
शोबाक के 'सपुद पार से! घोर स्‍श्वत्यानरामणराव के “मुक्ति की 
मूल्य! में मिलते है। बी० सीतारामम्य, गोसादि, मान्वि भ्रादि में बड़े 
मनोरंजक प्रवास-वर्णव लिखे हे ।॥ इस काल में साहित्यिक भालोचता 
अधिकतर नवीन घान्दोलन के धोषणा-पत्र को परिभाषित करने के रूप 
में है। उसमें प्राचीन कम्नड साहित्य की विशाल सप्रूद्धि का नया प्रय॑ भौर 
सुरोपीय साहिरष को संजोवन देने वाले भादर्श की विदेदना है| उसमें 
प्राचीन भौर नवीन का सम्मिलन है । इस सदर में टी ०एन० श्रीकंटस्य 
के भारतीय काव्य मोमांसे” सुग॒छ्लि का 'कल्तड साहित्य चरित्रे/, रृष्ण- 
मूतति के ध्वस्थासोक” पनुवाद भौर टीका भौर करी के 'छत्दोविकास 
का विशेष उल्लेख किया जा सकता है। पिछले पुष्ठो में उल्लिखित कई 
केखको ने साहित्पिक सभालोचना पे भी पोयदान दिया है। कई समालोचकों 
जैसे मालझ्याड भौर रशण्ण ने भी इस क्षेत्र को समृद बनाया । बसदताक 
भौर कुदणगार-जंसे विद्वानों ने प्राचीत कन्नड के श्रेष्ठ ग्रंथों के शास्त्रीय 
दाठ-शुद्ध सस्करण प्रकाशित किये । कुछ प्रस्धिद साहित्यिको के सम्मान में 
प्रकाशित प्रभितदंन-म्रंथों में भो कप्नड-साहित्य-समीक्षा की मूल्यवार्से 
सामग्री देखते को मिलती है वस्तुठः यह कहा जा सकता है कि उनप्रें से 
कइयों ते एक से भ्रधिक साहित्यिक विधाधो में महत्त्वपूर्ण कार्य किया है 
१६३४ झोर वाद 


अगली धारा १६३६ के लगभग छुरू हुई 4 उसी वर्ष दूसरा महासुढ 
भी छिड़ गया झौर सन्‌ ३० में जिस 'प्रगतिशौल' प्रान्दोलत का सूच- 
प्रात हुआ था इस समय तक वह और भी जोर पकड गया, भौर ईस 
युग के साहित्य पर उसने बड़ा यहरा प्रभाव डाला । वह मानों तवीन 
त्तदुण साहित्यिक पीडी के उदय का एक घुरी-बिन्दु बन गया | 'रसऋषि' 
इस नवीन चेतना की सिद्ध करने दाले गोतों का संकलन था । पहले समय 
के सेखक भी वरावर लिख रहे थे भौर कुछ नवीत दिशाभों में उन्होंने 


| 


दर प्राज का भारतीय शाहित्य 


मेतुत्द भी किया। भारत में तब ही सन्‌' ४२ का "भारत दोडो घारदो- 
सग', १६४७ में स्वतंत्रता का स्‍प्रागमव', साम्यशविक दंगे, मारतीर 
रिपारातों गा विश्ोनीफरए, गांधी जी का सूत, गोप्ा का सुझित-धास्दो- 
सन प्लौर भारत में भागावार प्रदेशों का पुमरगंठल भादि भनेक नाटकीय 
घटनाएँ पटित हुईं । नवीन गाहित्यिक पोदी इस वातावरण की छाया 
भौर प्रकाश में बढ़ी । पुरानी पोड़ी के लेखकों मे इन स्थितियों पर एक 
विकसित फला भौर परिषव्रव दृष्टि स्रेष्यान दिया। परन्तु तदख 
सेसक उनकी भोर नई ताजगी झोर उत्कटता से देसकर मानसिक प्रति- 
फियाएँ व्यक्षत करते थे । 

बाविता के क्षेत्र में भौर नई शबित घाई । के० नरतिहवामि भ्रडिग, 
श्रीधर, कवि, एवफुर्णड, किन्निगोफ़ि, शर्मा भौर भन्पों ने गीति-काम्य 
में मई संयेदना फूंकी । छम्बी कविता में बई तरह वी विशेषताणों 
भर विविधता की उपलब्धि हुई। पुट्दप्प ने भपनी 'रामायण * परी 
की। डी० थी० गुडप्प ने 'काग! साम से पथ्च में ग्पने विर्वासों की 
दाशंनिक प्रस्तावना प्रकाशित की । मास्ति ने 'नवरात्रि/ के भाम से 
अपना कथाचक्र प्रस्तुत किया, जो कि इगलिश्‌ कवि चोसर की कंटरवरी 
बाहानियों की तरह से था। येखे की 'सल्लो गीता' में रोमादिक महाकाव्य 
की पूरी मस्ती भौर मुक्ति है । गोविन्द ऐ की ईसा भौर बुद्ध पर सिखी 
कविता एसी ही 'घटना' है ज॑सी कि भान॑ल्ड का 'रोहराब रुस्तम। 
'विनापक! की गीत-धरणि “बालदेगूलदल्लि' भारतीय पुनर्वागरण 
का छिह्पम्रय प्रकटीकरण है। भरड़िग की 'करदर' भौर 'गोदलपुर/ 
ऐसी गई रचनाएँ थी, जैसी टी० एस० इलियट की 'दि वेस्ट सेंड । 
'विदायक' के 'समुद्र गीतों' ने कविता में मुक्त-छत्द भोर नई विषपय-वत्तु 
आरम्भ कौ। रचना का रोमांटिक ढंग, घाहे वह लोक-गीतों के रूप में 
हुप्ना या अन्य रूपों में, कविता में सुप्रतिप्ठित हो गया था। पतः नए 


+ यह एक 22 महाकाम्य है, जिसे साहित्य भकादेमी का पुरस्कार मिला है। 
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कव्यअयलों के लिए, नई क्ौली और कल्पना-चित्र, लए छल्द और 
रथना-विधान उत्यन्त झावश्यक थे। श्राघुनिक टेबनीक मे बहुत-कुछ 
पभ्राशा दिखाई दी। विनायक, प्डिग, धर्मा, शिवरुद्रप्प, कएवि झौर 
अन्य इन राष्तो पर साहस के साथ चल पड़े । भाधूनिकतावादी रास्ता 
बाध्य लिखने के ध्नेक रास्तों में मे एक है और उन आघुनिकना- 
वादियों मे भी कई रास्ते भौर हे । भव इन सवका भन्वेपण हो रहा है । 
१६३६ में विविध साहिस्य-प्रकारों में क्या और वितनी उपलब्धियाँ 
हुई, उन लेखा-जोखा देने के लिए यहां स्थान नहीं है। परल्तु क्या 
माहिय के क्षेत्र में मिर्जी, रट्टीमति, इनामदार, बुछकझुन्द शिवराव, 
ह० शा सुब्दशव, के० टी० पुराणिक भौर हेण्णई भादि बुछ नए नापों 
का उल्लेख किया जा सकता है । इनमे से बुछ लेखकों ने छोटी कहानियाँ 
भी लिखी हूं, जिनके साथ हुइलगोछ भौर क्‍ग्ननतमूि श्ौर वरगिरि- 
जमे लेखक प्रमिद्ध हूं । नाटक के क्षेत्र में पवंतवाणि, एल? जे० बेखें, 
एुल७ बे» बुलदणि घादि दुछ व सलाम हे। साडिय, सदणबर भौर 
वांइत्पि मे ध्रात्म-निबन्धों को प्ागे बदाया। वे० कृष्णमूति, के० 
मरभिहमूर्ति प्रोर कश्यों मे गादित्य समालोचन में मोय दिया । 
दितीए महांयुद बी पाश्व॑मूमि में वई उपस्यास भौर कहानियाँ 
लिखी गई हूँ। वे बबिता छे शेह्र में मटस्वपूर्ण विषय थे। गोबिंद पे 
बहने है झुइ तद' प्रानद भानवरापूर्ण स्टेया ठब तक युद्धनमूमि शाति की 
माता श्हेगी। इचस बहने हे. यह महायुद्ध ध्सो धरतों पर हुभा, 
जहाँ एुँगा, बुद्ध भ्ौर दसक ने धपना शाति-संत्र प्रवारित किया। 
“विनादत्र" ने 'पसुर' में हिटलर के साथ कवि बेः एक कान्पनिक इृटरेथ्यू 
भा वर्णन बरके घागुरी प्रदुलियों बा घर्ष दिया है। दिसास ने 
हिरेजिमा पे हुए कत्ले-घाम के बारे में बटृत हो तोखो रुरणा मे लिखा 
है घोर कस्तूरी में प्णु-पम्हों का मजाक उशया है। हास्य-बीर-रस- 
लिखित छन्‍्दों में थी रा ने युद्ध दा महस्वपूर्ण वर्णन पद्ध में दिया है 
आरत छोशे प्ास्दोपत' इनामइार धौर बट्टीमलि दे उपस्यायों 
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में प्रभावशाली ढंग से व्यतत हुआ है ! वी० सीवारामस्य एक शक्ति 
शाली प्रगाथ में इस बड़े आंदोलन का वर्णन इस प्रकार करते हें : 

“ये जनता 

इनके झागे बढ़ने वाले भ्रभियात को कौन रोक सकता है? 

इनकी भसीम प्राश्ञाभों को कोन सीमा में बाँध सकता है ? 

ऊंँचे-ऊँचे मंदिर ऊपर उठेंगे । 

पभ्रपने शिखर बे आकाश की नौलिसा तक उठायेंगे। 

ग्रह लोग नद्षात्रों के चमकीले प्रकाश पर खिललिलायेंगे ! 

झनाप हवाप्रों को ये नाप सेंगे।” 

राय ने एक सम्बी कविता में नेताजी सुमापचंद्र बोस की घाइ० 
एन०ए० की विजय का वर्णन किया है। १६४३ के बंगाल के भरकाल ने 
कप्मड़ में कई कहानियों भौर उपस्यासों (जेंसे मुगणि के प्रसव इध्यादि) 
को प्रेरणा दो । उसी समय गोविन्द पे ने एक कविता में लिखा : 

“समृद्ध होने पर भी हम भूख से मर रहे हूँ । 

जीवन होने पर भी हम लोग सुर्दों की तरह से जी रहे हैं । " 

प्राजादी के प्राने के साप-साप गभी द्वदय स्पन्दित हो उठे । हुए 
कवि ने मानों साहसी गाने लिखे । उपस्याम्रों भौर सादगों ने भी 
शबिता के साध स्पर्धा शुरू की । इस घटमा में सभी विधापों में विभयो- 
हलास झौर भाव-व्यंजता की गई-- जैसे घांध का गॉटक 'शोकषफ़'। 
दक्षिश कर्सड के कवियों से “उद्घोप साप्त से एक कविता-गंग्रह प्रका- 
सित्र क्रिया, जिसमे स्वठत्ताययारित को घ्रानस्द मताया गया । परन्‍्तु 
इस परानत्द गी भावना के साथ-ही-साथ स्वप्न-मंग की छाया भी गहरी 
हुई। वितायड ने भारतमाता को दु.ल के साथ दो चेहरे दाली देवी 
जनम के रूप में देखा है : 

“हो दो धूपों की थोड़ा, के 

झो दो जवन दौर दो प्रेम ढ !” 


डर रू 
«के पड़ धर 


महू एक उस हुआ रास्टा है, यह रास्ता एक के दो बनने 
ड्ह्है! 

गांधीजी के जग्म-दिन के अवसर पर बेद्रे ने लिखा: "कम-से- 
कम प्राज के दित हम सच बोले | वाक़ो साल“भर तो हम भूठ को 
पूरी तरह देठे ही हे !” चिलाल में लिखा : “सड़क की बत्तियो पर दौपक 
सटकाकर प्राजादी के घाने की धोपणा कर रहे हे, पर साथ-हो-साथ 
भें इते भूल यह राक्षस-जंमी विमदी, जिसमें से काला घुप्तो निकल रहा 
है भौर जो प्रादमी को इस तरह था रहा है, जेते इंपस हो ?” 

गाधीजी को हत्या के कारए थोगों की चेतता जागी भोर उनमें 
एज सपा मृल्पन्भाव उस्प्रेरिद हुआ | कन्‍्लड कवियों से राष्ट्र-पिता की 
अपनी श्रद्धांजलि एक मामिक गोत-सग्रह के रूप में भ्रद्तित की । 'हेमंत 
मे देश को एकता के स्थपि बल्लभभाई पल पर एक हृदयस्पर्शी 
विलापिदशा लिखों । कवि धीरे-धीरे रचदात्मक भौर विधायक काम के 
मंत्र को झोर मुई, क्योकि इस सारी निराशा में से वही एक रास्ता था। 
प्रशिग' ने लिख है : “पो मित्र, ध्रमी भी यहां वह दयोचा है, जिसमें 
प्राधाएँ प्रबुरितत होतो है । इन बॉँटो भोर पत्थरों के नोचे बड़ी समुद्ध 
जपीन है, उज़मे बई पत्लारों प्लोर भरनों गा सेल छिपा है ।” 

दिनायक मे कल्पना दी है कि भारत माता बह रही है : 

>इपके लिए सते ने मानव भववार लिया । 

(दिश्यास करो इस पर, मेरे बच्चो ! 

देश से दरिद्रता के दु थ को बाहर करो ! 

समानता भौर समदृप्टि को सिहासन पर मासीन करो ! 

ही रहो आकर स्वनस्त्ता को यह शा्द जिसे तुमने प्राज यहाँ 

दोए है-- 


हिर स्वटन्तता झा रहो पर् देगी घोर प्रकाश्पुपपें में (छल 
अग्गी ।! 


भ्राज का मारताय साहित्य 


नए आन्दोलन के मूल तत्त्व 

नए युग की मनोवृत्ति के उदाहरण के रूप में मेने अधिकतर कविता 
को ही घुता । साहित्य के प्रन्य विभागों में भी काफी काम किया गया 
है । भव इस भ्रध्याय वा शेप झंध, में जीवन भौर विचारों के इस नए 
आांदोलन के मूल तन्‍्व के विवेचन के लिए देना चाहता हैं, जो अपनी 
संपूर्णता में पुनर्जाग रण कहलाता है । 

जिन व्यत्ितयों ने यह साहित्य तिमित किया या कर रहे हैँ उनके 
विविध सिद्धान्त झौर माम्यताएं है । उनमे हिंदू हैँ, उत्तगी-जँमे ईप्ताई 
है, प्रकबर प्रली-ज॑ से मुस्लिम हे । उनमे जँव, लिगायत, द्राह्मए बोकालिय 
रेड्डी प्रादि है। उनकी शिक्षा भी प्रलग ढंग से हुई है। यदि शरीफ 
साहब को कन्नड प्रक्षरों का जरा-मा ज्ञान था तो 'कैलासम्‌-जैसों को सर्वो- 
त्तम अंग्रेजी विश्वविद्यालयों की यहुत प्रच्छी शिक्षा भी उपलब्ध हुई 
थी । वि०के० लक्ष्मेशवर-जैसे प्राथमिक शालाझो के भ्रष्यापक भी उनमें हैं, 
घसवनाछ-जैसे माध्यमिक शालाओं के भ्रभ्यापक, होन्नापूरमठ-जैसे बकीण, 
देसाई दत्तमूति-जैसे क्लर्क, मुदृष्ण-जैसे ड्रिल मास्टर भौर गोविंद पे 
जैसे जमीदार । उनमें मिद्य नरी, पुरोहित, स्वामी भ्ौर मठाघीश भी हैं, 
उनमें पत्रकार है, वेकट शेट्टी भौर वालि-जैसे दुकानदार हे, पंजे मंगेश- 
राब-जैसे शिक्षा-विभाग के इस्पेक्टर हे, विश्वविद्यालय के भ्रध्यापक है । 
(जो कि भ्राज लेखको का एक बहुत बडा वर्ग है) मास्ति-जैसे सिविलियत 
है भौर शिवराम-जैसे चिकित्सक हैं, सिदवनहद्धि कृष्एशर्मा-जैसे राज- 
नीतिक कार्यकर्ता प्र प्रादोलमकर्त्ता भी है, जिनमें से कुछ बड़ी ऊँची 
महत्त्वपूर्ण जगहों पर है--जंसे विहार के भूतपूर्व राज्यपाल झार ०भ्रार० 
दिवाकर । कन्नड़ साहित्य का गणतंत्र चौसर के कंट रवरी कहानियों 
के तीयंयात्रियो कौ तरह, कई तरह के भौर कई विश्वासों के लेखको 
का एक पचमेल है । हवा जोरों से भौर हल्वी दोनो तरह से बहती है, 
और पपने स्पर्श से सैलानी गायकों के होठों में भोर साथ-हो-साथ गंभीर 


क्न्नड धर 


विद्वानों की वाणी में झ्रमर उत्साह पैदा करती हैं। कुछ लोगों ने 
साहित्य को झपना व्यवसाय बना लिया है, जेसे कारंत और ए ० एन० 
कृष्णराव में । 

नवीत लेखन के कई महत्त्वपूर्ण सिद्धास्तो में एक झ्ात्माभिव्यजना 
है। भनुष्य के व्यक्तित्व को पवित्रता पर उसका आग्रह है। लेश्को 
के लिए यह नया साक्षात्कार था कि साहित्य ब्यक्तित्व की अभिव्यजना 
हं/अर स्वयं पूर्ण होता है । इस खोज ने नए लेखकों को उत्मत्त कर 
दिया । गीत झ्लौर निबंध, उपन्यास ग्लौर नाटक इत्यादि भी इसी 
व्यक्तिवाद से सम्प्रदाय से युश-गान करने लगे । बहुत हाल में बबि 
भ्रव सचेध्ट होकर इस विपय से दूसरे पहलू की झोर मुडे है, साहित्य 
व्यतितिवाद के पलायन भी है, वह विश्व>मानव की अ्रभिव्यजना है । कला 
बार से हृदय में भावो को जो घोभा-यात्रा चल रही है, उसको ही व्यजना 
बाफ़ी नही है, बल्कि कलाकार में जो विश्व-मानव छिपा हुआ है, उत्को 
व्यूज्जना भी प्रोवदयक है । 

इन सेखकों ने प्रकृति को नई ग्राँखो से देखा । भाधुनिक काल के 
आरम्भ तक के कस्नड साहित्य मे 'जोग' नामक विश्व-विस्यात जल- 
प्रवात पर कोई काय्य-रचना नही हुई थी, यह एक झ्राजइचर्य को बात 
है। परन्तु प्राधुनिक कल्नड में उस प्रपात की ध्वनि भौर लय भरपुर 
गुजित हुई । भाधुनिक कन्नड कविता में प्रकृति के प्रति रोमराटिक दृष्टि- 
बोए पूरी तरह से व्यक्त हुझा है। प्रत्येक सुन्दर दृश्य कल्तड कल्पना- 
जगत्‌ का एक भाय बन रहा है। कर्ताटक को दुला और स्थापत्य बई 
गीत भौर निवन्धों के विषय बने । पृट्रप्प के उल्लासमय गीत 'सहयाडि! 
के विपय में हे, बेन्दे वे उप काल भोर छाति के प्रतीक प्रयुत्तत किये है, 
सीतारामस्य ने खुले रास्ते भौर फब्वारों से भरे सरोवर पर गोत लिखे 
है, 'विनाथक! ने समुद्र को भव्यत्ा भोर भयानकता व्यक्त को है, शोर पु० 
वि» नर्रासहाचार ने इत्तिका का वर्णन एक झमर प्रश्न की तरह से किया 
है, जो (के भाकाए के स्‍भ्वदाद्य में मटढता रहता है। कल्सड बविता 








में कारखाने को आवाज भौर टर्वाइव के विद्युतू-इज्जन की घ्वदि भी 
सुनाई देने लगती है। यह कहता प्रावश्यक नहीं कि इन विपयों प+ 
नई साहित्यिक विधा्रो में भी बहुत-कुछ लिखा गया है। 
दूसरा महत्त्वपूर्ण स्वर राष्ट्रीयता का है। बेन का 'तेतीस करोड़ो 

का ग्रीत' एक उदात्त सामूहिक संग्रोतयुक्त रदना है । उनवी 'स्वष्न में 
डृष्य' नामक कविता में एक व्यक्त है, जो स्वप्न में च्पनों उस माता 
ये पहचानता है जो कि इस देश की भात्मा है, भौर जद वह यह माँग 
रखती है कि : “तुम सिद्ध करो, यदि तुम मनुष्य हो तो, मेरी बेदो पर 
अपना बलिदान करो !” तब वह भय से घबराकर जाग पड़ता है। 
उनकी कविता 'तदुण संन्यामी” में यह विपय है कि धाल्तरिक मुर्ति 
चाहा मुक्ति को पहली प्रावद्यक्रता है। परम्परित प्रेम-विपयक वृत्ति 
वासनामय, सोन्दयं मय भवथवा ने अधिक थी, भाध्यात्मिक कम । 
परन्‍्तु प्रव कई उपस्यासों, नाटकों भौर कविताओं में प्रेम मा प्रप॑ है, 
एक व्यक्त के द्वारा दूसरे ब्यतरित की झात्मा की पहचात धौर खोज । 
स्त्री भौर पुरुष-सबंधी कविता लिखी णा रही है, जिसमें विविध प्रतार 
के भगणित मानवीय घरित्रों का चित्रण्ठ है। सामाजिक ग्याय की कविता 
भौर भी मामिक है। बेंदे के (भोजन के एक कौर वी भोसी' सॉमक 
आावपूर्ण गोत में भारत के सृक साखो जतों की ब्यपा है। उसती 'प्रषाँ 
सोना नाछ रहा था नाटक-क बिता पूंजीवाद पर एड प्रखर भमियोंग है : 

“उस (सोने) ने मन्दिरों में पष्टियों को टम-टत बजाना 

शुरू दिया । 

उसेने महलों में वायलित धौर वीजा में बोमत शाग मर 

डदि्पि 

उसने बाजारों में सिक्के के सोते खनखताते हुए छोड दिए 

बागलों को तरह, अमित की हरडू साचते हुए, 

चरती वर बित होइर बड़ गिर वहा, 

ज़ई कि यह संप्र चरम सोमा पर था।/ 





>कन्नड़ धर 


राजरलप के 'रत्न के पद” कन्नड़ के बोल-चाल के मुहावरों का 
"प्रभावशाली उपयोग करते हूँ भोर समाज में जो विधमता तथा भन्याय 
फँला है उनका दस्भ-एकफोट करते हैं ॥ “तिरूपएणि' नामक गीति-नाट्य में 
मास्ति मे एक हरिजन सन्त को शुद्धि का विषय लिया है ; भौर 
प्रस्पृश्यता के विषय पर 'जलगार' भौर "उद्धार नामक सशवत नाटक एवं 
"चोषनदुडी” नामक उपन्यास लिखे गए है । धत्तर्राष्ट्रीय स्थिति से भी 
कुन्नेड कदिता बहुत उद्वलित हुई झौर उसने पृद्ृष्प को 'कोकिल भौर 
सोवियत रूस'.जैसी कविता में भविष्य-वाणो की और बेन्दे ने 'रुद्रवीणा' 
"में लिखा: 
“पृथ्वी में ज्वालामुखी फूट पडा है। 
पव॑त टूट रहे हे । 
चट्टानों के बाँध मरनों को व्यय हो वाँध रहे हे 
लाल मिट्टी बेकार ही उछाल रहे है | 
ग्यायासन उल्लट गया है 
राजाप्रो के सिहासन दाव-पात्र बन गए हें 
मन को उपल-पुषल के पीछे 
जाति भौर वर्ण लौटकर भा रहे हे । 
गीतों, बहानियो, उपन्यासो झौर नाटकों में से भी भाष्यात्मिक 
बर्मनाएँ भ्रमुखता से भागे भा रही हे । 'श्री' के 'शुक्र-गीता, मघुर- 
चैस्त के "मेरी प्रेयसी” झौर बेस्दरें की 'जीबन की तलवार'-जंसी कविताएँ, 
माह्ति के 'उपा'-जैसे एकाकी, पोकाक के 'समरसता ही जीवन है' मामक 
उपन्याल में, कारन्त के 'मुक्तद्वार'-जैसे सगीत-रूपकों में इस प्रवृत्ति का 
प्रमाण है। पुनर्जागरण का एक प्रमूख लक्षण इस तरह के रुमान है? 
पौराणिक दिपयों झौर पात्रों का मानवीकरण दूसरा महत्त्वपूर्ण 
दिपय है। कभो-क्मी ऐसा भो हुआ है कि पुराणों के खलनायक, जैसे 
*राबए का पष्ठ मो समयंनोय बना है, जँसे पट्‌टप्प की 'रामायण में, 
“सौ+के० वेंकटरामस्पके 'मन्‍्डोदरी? में, या भाद्य के 'निरुत्तर कुमार' में 
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उत्तर कुमार का। भाधुनिक कन्नड कविता, उपन्यास, * मादक और 
अन्य रूपों में कला तथा प्रेरणा के विषय में विचार एक पहृत्त्वपूर्ण 
विषय रहा है । माहिति के 'सुब्दण्ण', ए०एन० कृष्णराद के 'संघ्याराग', 
गोकाक के 'कलोपासक' झौर “विमशंक बंद्', कैलासम्‌ के 'शूपंणखा', 
आदय के 'पूर्वरंग' झोर 'सम्पुप्ट रामायण" तथा पु० ति० मरभिहाबार के 
“रस सरस्वती' भ्रादि इस दिशा में कुछ उदाहरण हैं । 


झाठ सहायक उप-नदियाँ 

आधुनिक कन्नड साहित्य के संग्रम में कई नदियाँ ग्राकर मिलती 
है। थे धाराएँ सभी भावुनिक साहित्यो मे पाई जाती हे और ये इस 
बात का उदाहरण है कि भारतीय पुनर्जागरण कितना विविध और 
समृद्ध रहा है। नये युग के साथ-साथ इनमें से कुछ घाराएँ ग्रविक 
सक्रिय बनी हैं । कुछ धाराभो का बल बढ़ता गया । ऐमा भी लगता है 
कि कुछ घाराएँ एक-दूसरे के विरोध में हें। परन्तु जीवन का यह लक्षण 
है कि वह परस्पर-विरोधी चीजों को अपना लेता है प्र उतसे ऊपर 
उठता हूँ तथा विरोध में ग्रविरोध पंदा करता हैं। सगम-हथान पर 
उन्हे देखने से यह पता लगता है कि इस नई घारा की जटिलदा एवं 
सर्वव्यारी एकता कहाँ है । 

सदसे पहले व्यग्य लेखकों का या यथार्षव्रादियों का दल है। इनके 
मन में कई झ्ादर्श छिपे हुए हे ग्रौर उसीके भ्रकाश में वे मानवीय भ्रपूर्ण 
ताझों को परखते ग्रौर उनको निन्‍दा करते है । ये एक तरह से उचदे 
हुए कवि है । कैलासम्‌, कारस्त, कस्तूरि, बीचि, भरा, भडिंग, कट्टीमनि 
भौर वि०जी०» भट्ट-जैंसे लेखक हमारी महान्‌ मूर्खंतामों और ग्ंंधथरद्धाप्रो 
पर हंसते है । हमारी देनिक जीवन के ढोंग झौर ढकोमलों का वे पर्दाफाश 
करते हूँ । हमारी सामाजिक, राजनीतिक भ्ौर धामिक संस्थाप्रों के मूऊे 
विश्वासों »गेर खोखलेपन को वे खोलकर रखते हे | वे युटोपिया के 
ढंग की कागज की तौफाएं नही चलाना चाहते, किसतु वे स्ायन्हीलाय, 
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धपने-पपने ढंग से, रूढ़िवादी या रूड्नि-विरोशे व्यवितत्व के भोवर 
छिप हुई गोमसता, भ्रच्चाई प्रौर मधुर सममदारो भी स्यवरत करते 
है । इस दृष्टि में थे सब मानदतावादी हैं । प्रन्य घाराधों के लेसक भी 
पधाप॑वादी लेखकों के इन विश्वायों के समान हो है । परन्तु इनके 
यवितत्व बा मुध्य मुझाव या प्रेय इतना ही नहीं है एनम सेरुछ 
पाप॑वादी डी० एच० सारेस या आरम्मिक टी० एस ० इलियट के दंग 
पर घोर शोर, विष्वस तथा परमिशाप की भविष्य-बाणों ब्यक्त करते 
| ॥ उनकी मराहे या निराशाभरी चीके कमोजमी प्रश्मजों धराधु- 
तेकतशादियो रो सेय, स्वरापात भौर विराम बिछ्ठा को भी पक्‍च्ती 
[ई प्पत्री है । भारत में जबति इतने हु सददेन्य पहले स हे तब बाहरी 
खरे थे भारतोय लेखकों बे दुलो, सशयात्या या क्रापी होता सोखना 
बपएक नहीं है । अस्त उपन्यास भोर साटक हमारे सामाजिब जीवन 
) विप्मता पर तीखा प्रकाध दालते है । बन्द के 'हास्य की भद्टी' 
हर मे भायिरा मे विवाह के भरे मे यह बष्हा है. * भ्रगर यह सच 
| हि विवाहिता बे ही मुक्ति मिलती है, तो उसये प्राटमा रवर्ग में 
रे, प्गका कोई मूल्य महों। थादि उसको प्रात्मा सरक में मद के 
ए बर्द रहे शो उसमें उसे सुख मिलेया। क्योकि यदि स्त्री का 
रंग कपाहो न तो उसे या उसके माता पिदाधों को दो शान्ति 
रेदी ।! ध्राप गो तो बिदाह में 'प्ररदगेत्र-जुसो बडिनाए! शान 
गेहे: “यहां तय पृथ्वी पर देकप्पा बी बुत यह बमसा है । इस 
पे एप बच का धकसर उसके दिवाह का ध्रगग है । को ब्यक्ति उसका 
उलजे शश्यात शनना चाटे, वह उसे शाह मे रोड घर सबमे शादी 
में १४ आस, दिएंशा, पढ़ी-विष्ती सलाद, सदुदत परिषयार, दश्पा 
एमार, घोह़ भुधारिरा दे सब अई रपस्यास धरौर साटको के विदय 
ही । बंहामम्‌ है भोरुमे घर टच , धरा के 'सारश्यों वो मर- 
/ धरेर एन्‍०बे+ बुए्रणि के 'दार सा रू घाण शो शिक्षा को मारा 
इट ३े शुस्पु के गश्टप' में लारग्दश् दर प्रवियोग बरादा है छोर 
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कलासम्‌ ने 'होमहल' नाटक में मू्खों के प्रजातंत्र का मजाक उद्यां है; 
जैसे कि म्यूनिसिपल काउंसलर लोगों के लिए यह नियम उस नाइक 
में है: "भगर भौर जब चुने जाय॑ तो दो काउंसलर कभी भी उत्ती एक 
गली में न रहें । इससे करदाता को यह धाश्वासन मिल जाया ड्ि 
कम-से-कम दाहर की एक से भ्रधिक गलियाँ साफ रहेंगी, जितने डाउंस* 
जलर कारपोरेशन में होगे उतनो ही गलियाँ साके रहेंगी ।" 

फिर एक प्रगतिशील लेखकों का दल है जो कि मुस्यतः समाज 
की पुनरथ्येबस्‍्था की समस्या से ही सम्बद्ध है। दिनकर देसाई, एस* 
दोहडमनि, अविक, बेंकप्णा भौर कुछ कुन्द दिवराव में एक सशवत सामा- 
जिक चेतना राष्ट्रीय भौर भस्तर्राप्ट्रीय रूप में हे । उनमें से हुआ हों 
जवरदस्त प्रचारक है भौर वे मातर्सवादी विचारों में डूबे हुए हैं। पएयु 
माकरसेंवाद स्वयं जिन बहुत-से परिवतंनों में से गुजरा है, उनमें 'हतानिन- 
याद! घौर घदब 'स्तालिनवाद विरोध दो प्रमुख हैं । कई लेखक पब बह्थात 
राज्य के झादर्श के प्रति सचेष्ट भौर समुस्मुक हैं । गरीव जीवन के प्रमंधय 
वित्र है, जिनमें समाजवाद के लिए जोरों से भपील मी जाती है--वेगे 
के 'भिखारियों की बुराई”, राजरत्तम्‌ के 'नरक का स्थाय! भौर रमापौत 
के 'कल्कि इसके प्रमुख उदाहरण है । इमारे कई यथार्यवादियों घोर 
ध्यायवारों में समांजवाद में एक तिद्िघत सम्प्रदाय पा लिया है। 

तीसरे दुछ रूदिवादी है, जो कि प्रपने सुप्नतिष्ित विष्वास के मूप्य 
मारते है शोर झपती शजित तथा समय उन्हों विश्वासों कै लिए प्रति 
करते है । वे उस सिद्धास्त के साहित्य भी लोज और पुतायविता 
मलर्न हैं । मं के रवासी इस क्षेत्र में विशेष रूप से सविय है। 7 दिए 
में दुराने ब्रयो की टीकाएं, वाव्टुलिपियों बे समालोचता और शशादा 
था महस्वपूर्ण कार्य एफ० जी० दृ्तकट्टि भौर झारण एार वंपमूति जै 
था है। डुछू चोर नोगों ने मी ऐसे विश्वास के लिए कार दिया है 
के रहीं हुधा या; जैने-राजएलम्‌ ने बोद धर्म कै वि! 
में लेखड उतने सृरतात्यक्ष नहीं हैं. जितने हि हारी 
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अनात्मक । हमारे-जैसे ऋतिकारी युग में रूढ़ियो में विश्वास ध्ायद ही 
प्रेरणादायक दवित हो सके । यदि उनका रुम्पर्क ग्रन्य प्रकार के विचारों के. 
साथ उचित रूप से मन हो पाय तो दूसरी ओर भमह भी डर है कि उनके 
अामिक विश्वास कट्टरपन शोर बोद्धिक संकोणता तक पहुँच सकते है, 
परन्तु सदियों से कर्नाटक में विविध प्रकार के विश्वास बराबर साथ-साथ 
चलते रहे हूं । इस बारे में यह प्रदेश सोभाग्यशाली है। जन, वीरशैब, 
अंष्णाव, श्री वृप्णाव और अद्वेतवाद की जडें प्राचीन कन्नड साहित्य में 
मिलती है । इस्लाम भ्रौर ईसाई धर्म दी कलमें भी इस वृक्ष पर लगाई 
गई झोर बे जमीं। इन सब धर्मों के वर्णन के विषय में जो कार्य हो 
रहा है, वह अमूल्य है। वह एक नए संश्लेपए की रचना में उपयोगी 
सिद्ध होगा, यदि उसमें पारस्परिक स्पर्धा भोर वाद-विदाद न उत्पन्न ही 

प्रतिष्ठित धर्म और छढ़िवाद की दुराइयों के कारण लेखको का 
एक नया दल झ्रागे शाया--यह भद्वेतवादी सातवतावादी हे । ग्राथ के 
“निरुत्तर कुमार', धो० जी० भट्ट की कविताएँ, शर्मा के 'हृदय गीत 
इस धारा के उदाहरए है । डी०बी० गुड़प्प भी एक सशयवादी है, 
जिनका भुकाव रहस्यवाद की ओर है ! वे 'कम्ग' में ्पने सशयवाद का 
भव्य काथ्यात्मक प्रमाण ग्रय-रूप मे प्रस्तुत करते हे । दिं० सीतारामस्य 
'उत्त मानवतावादी स्वभाव का विशेष दिग्दर्शन करते हे जो कि पश्चिम 
का एक प्रमुख भाग रहा है। इनका स्वभाव कुछ रहस्यवाद की ध्ोर रुका 
हुभा है। परन्तु पूरी तरह से नही। चूंकि इसमें व्यक्तित्व के समर्पण 
के लिए स्थान नही है और यह भ्रषिक दुद्धिदादी है, फ्राथड भौर यूग के 
ढंग पर यह भवचेतन गौर उत्तोलन भ्रादि मानसिक कियाग्रों को खोज में 
अधिक दिलचस्पी सेते हूँ, इन्हे प्राइनस्टाईन-जैसे वैज्ञानिक के सिद्धांत से 
भी भधिक लगाव है । जो भी कारण हो, सीतारामय्य, एस ०वि० रगण्ण, 
ए०एन० मूर्तिराब और दद्मप-जैसे मानवतावादों लेखकों को रचनाएँ 
दुमिल सुकीमलता भोर करुणा तथा दृढ़ प्रामारिकतवा भौर सूक्ष्म संबेदना- 
शौचता से भरी हुई हैं । सीतारामय्य ने कन्नड देय का वर्णन बहुत हो 
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मधुर ढंग से किया है, उन्होंने बड़े सुन्दर परिहाम के साथ प्रेतिमा वे 
क्षणिक झौर चंचल भ्रागमन या वर्णन किया है। प्रंध साम्म्दावित 
उत्माद के समय जब एक विदार्यी हिल्दू और मुसलमान दोतों के 
बचाने में मर गया, उसके प्रति उन्होने हादिक श्रद्धोंजलि भपित बी 
बहू यह भी जानते हे कि मौतिकी प्रयोगग्चाला में प्रकाश के साथ जे 
प्रयोग किये जाते हे, जिनसे भशिक्षित का भ्रन्वक्ार आालोकिंत होता है 
बह शिक्षितों के लिए भी श्रघेरे की तरह हो सकते हे । 

लेखकों का एक पाँचवां वर्ग ऐसा भी है, जिसवा स्वमाव काव्यात्मकः 
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धामिक ढग का है। उनमें मास्ति, पु०ति० नरसिहाचार, गोविंद पे, देयुः 
सालि, ककि, इन्चल भौर एवकुंडि भादि उल्लेखनीय हैँ। रूडियाँ 
मन्दिर, पुराण-गाथाएँ भादि सब उन्हें भाकपित करती हैं। लेरित वह 
ऐसे अधिकार भौर झनुभव की सूक्ष्मता के साथ बोलते है कि हमारे 
हृदय में धर कर जाते हैँ । उनमे से कुछ झपने विश्वासों के प्रति बहुत 
मुखर नही है। लेकिन कुछ ऐसे लोग भी है जिनके हिसाव से मानवात्मा 
चेतना का एक प्रकाशमय कण-मात्र नहीं है, वह मिटटी में बसे हुए 
परमेश्वर का भ्रमर स्पुल्लिग है। इसी दृष्टि से वे जीवत, प्रकृति और 
मनुष्य को देखते हे । 

अब ऐसे भी कूछ लेखक हे,जितका चरम उद्देश्य सोंदर्य-जगत्‌ में साहस 
पूर्ण प्रभियान ही है।। पुद्टप्प भौर 'भानन्‍्द'-जैसे लेखकों के लिए भोला 
का सौंदरय-जगत्‌ में श्रभियात ही जीवन का श्र्थ है, पुदूटप्प का परमात्मा 
भी सौंदर्य है। कला भौर जीवन का यह सुखद समीकरण एंसा है कि 
पुटूटप्प अपने समृद्ध इन्द्रिय-सवेदन में मजे से रहते हैं। कलायुम्दरी मार्मा 
काल्पनिक देवी की धनुपाकार पलको का भ्रदम्य जाई उनके ऊपर है। 
उनका सौंदर्यवाद साधारण नहीं है, क्योंकि उनमें श्री राम्ऊप्ण, विवेकी* 
सन्‍्द पोर थी शरविंद के प्रभाव के लिए भी स्थान है, जैसे कि 
रूपकात्मक मद्ाकाब्य “रामायण! में व्यक्त है | 

यह भी प्रावश्यक है कि नौतिशास्त्रीय, विचारपूर्ण या दाशतिक 


क्न्नड हक 


सेखन का उल्लेख यहाँ किया जाय, जिसमें एक विशेष उदात्त सोहेइ्यता 
है। होस्नापूरमठ, तारानाथ, दिवाकर झौर बूदिहाछ मठ घादि इस घारा 
के लेखक हे ! उनके लेखन का उद्देश्य समाज का नैतिक और बौद्धिक पुन- 
जागरण हैं । 
फिर लेखकों को एक श्ास्तिक धारा भी है। श्री प्रविद का प्रभाव 
भी, जिसते कि पृट्‌टष्प की रचनाएँ रजित हें, इस घारा के लेखक की प्रमुख 
अरणा है। श्री घ्रविद बा दर्शन ऐसा है कि उसमे भात्मा भौर भौतिक 
जगत्‌, समाज शौर ख्यकित, विवेक भौर स्‍न्तरानुभाव का बहुत सुलभा 
हुक समम्दय मिलता है। ध्यापक €प से यह कई मूल्यों को सन्तुलित 
बरता है। बुद्धिदाद प्लौए रहस्पवाद, सौंदर्घधाद भौर समागवाद, कर्म 
भौर शांनत-जसे परस्पर-विरोधी तत्त्वो का वह समाहार करता है। इसके 
जारण बेस्ट, मधुरवेन्न, गोकाक, सुगद्ि भादि लेखक भी थ्री भरविद वी 
शोर पारित हुएं। उसको बेतना का वेयवितक भौर सामाजिक विवास 
बातों दूसरा छोर विसी झोर ढग से परिपूर्ण नही हो सकता था । प्रत्येक 
जो बेबकिश प्रतिक्रियाएँ मिल्‍न-मि्त रही है । यह सच है दि मधुर 
बेल ने ध्यवितगत पश्न को घधिक विषशित किया। उनहोंते सोचा कि 
उनके व्यक्तित्व के भीलर बी गहराई में गीत ग! मूल्य खोजा जाय : 
“दिजलों बी तरह दूर तक बौधतों हुई, 

में धाइचर्य ररता हूँ, धो रंचव, तुम बौद हो रे 

पहँ दहां अमरततों चिएकठी हुई 

शतनी सुग्दर भौर चमरीसी शुम कोन हो 2" 

बे इस द4िदिप वित्ास के विप्य में पहले से हो बहुत चेक थे । 
शिस कवि मे यह रोमांटिक कत्पता-बित्र दिया था : 
“मेरी हपेशा से धच्छा है 

कि में उस सुकोमल ढेर पर सो 

जहाँ बादलों का हविया हो घौर बितशुत पुणा करो 

दुस वो स्मृतिन्याव से !” 
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भौर जिरहोंगे ऐसी क्यिया विषयों, जो ढि धान्तरिक भेदना के 
प्रराश घोर रंगो हे प्रतिभावित थी, उन्हेंने यह भी सिखा : 
“प्रौर उग गरोह की भन्तरनवति 

णो कि प्रपभूणे, धपसाए हैं, 

आड़ की तरह से यरजती हुई चुनौती देती हुई भा रही है, 

जब फि यह रोटी के लिए चीख रहे हे : 

ईश्यर को हम जमीन में दफना देंगे 

प्रौर रात के वरत जब गरश्त देंगे तव उसकी कद पर 

जायेंगे ! 

चीखते हुए मनुध्यों के धर्म भौर सम्प्रदायों को हम भाग 

लगा देगे, नि 

भ्ौर उस ईश्वर की कद्न पर घूप की तरह जलायेंगे 

मृत्यु के घण्टो में जो भ्रात्मा है उसे हम हिलायेंगे 

मौरे उनके पीछें-रीछे चौखते हुए पहुँचेंगे । 

सुत्यु के भय से एगतत और उत्तत्त 

हम इस धरती का हो एक प्रास बता लेंगे /” 

मैं यह समभता हूं कि प्रत्येक भारतीय प्रदेश में इन प्राठ दल के 

लेखकों के समान भौर भी लेखक मिलेंगे, क्योंकि भारतीय पुनागरण कही 
माम, कही ज़्यादा, इन सब साँचों में ढल रहा है। यह एक समृद्े भोर 
बहुमुखी जागरण है, जो कि भारतीयों को विश्व में अपने सांस्कृतिक 
मिशन को पूरा करने के लिए सक्षप्र बतायगां, यह निश्चित ।॥ प्रत्येक 
लेखक के विश्वास उसकी परिस्थितियों से भावद्ध रहते हूं, उसके वाता- 
घरण शोर रुभान पर भी घ्यान रखना चाहिए। सब प्रकार के 
विश्वोस साहित्य के लिए वहाँ तक सच है जहाँ तक कि वह लेखक के 
लिए सच हैं भौर उसके लेखन को किसी तरह मिथ्या नहीं कर देते। 
इस क्ारणसे, वह कौनन्सा दर्शन मानता है या किसका प्रचार करता है, 
इस बात से लेखक को नहों जाँचना चाहिए, बल्कि उसे उसकी चेतना 





कप द् हैट्क 


में जो ज्योति ज़्ल रही है, उसको उत्कटठा से जाँचना चाहिए। दर्शन त्तो 
उस छूटी की तरह है जिस पर कोई भी टोपी या बहुरंगो कोट टाँगा 
झाठा है। महत्त्वपूर्ण वस्तु वह टोपी या कोट है, न कि बह कोई खूंटी या 
हेगर । 
कुछ भ्धिक सूक्ष्म विश्लेषण करने पर हमें पह तभ्य मिलेगा कि 
इत सब घाराधों का परिणाम यह है कि वह मिल-जुलकर एक तथा नया 
जौवन बना देते है ; एक जटिल, व्यक्तिगत भोर सामाजिक चेतना 
डे निर्माण करते हे । ययायंवाद समाज को मीव छो साफ करता है, 
भ्रज्ञान भ्रष्टाचार घोर प्रन्धाविश्वास का बहुत-सा कूड़ा-करकट जड से 
भाहूर निकालता है; उससे व्यहित में एक प्रकार की सुदुढ प्रामाएिक्ता 
प्रौर सचाई जगती है । प्रगतिदाद उसके सही रूप में एक नवीन समाज 
गई धादर्श सामने रखता है, एक ऐसा! समाज, जिसमें यह दिश्यास हो 
कि प्रर्थेक स्थित को ध्पने सर्वोत्तम सम्पूर्ण विभास का स्वतंत्र भोर 
बेरोक मोरा भिले। परम्परावाद परिश्रम पूर्वक हमारे विश्वासों वो 
मूलभूत बातो शो सोलकर बतलाता है घोर कहता है कि हमारी जनता 
में बही-नजड्टी एशता के महत्वपूर्थ बीज मोजूद दे तथा स्वस्प्य सरदेह« 
बाद दिसो भी कट्टरपन को नहीं पतपने देता ; भौर वह हमम यह इच्छा 
जगाता है कि सूरत एवं खुसो भाँसो से हम धनुमव प्रहण करें तथा 
प्रायेवीय ब्रेवता शो उस पर द्वाले। मोतिवाद बा तरु है कि एफ 
सुख्यवस्थित सामाजिक घादर्श धोर ध्यदिगठ ध्रनुशासन हो । सानवतावाइ 
भें हपारी अनता के मस्तिष्क भौर हृदय बी दुमिल संवेदनशीलता मरी 
हैं। सोदपंबाद उनमें उसके सद प्राणविक भौर विप्वास्मक रेपों में 
भौदये वा प्रेम धंदुरित बरता है। भाम्तिक्वाद प्ररितत्व को दूसरी भोर 
ऊड्ी ऊष्द घेतता को समृद्ध सवेइनधोलता परेदा करता है। यह सिद्ध 
करता हैं दि. ध्दक्ति वे विरास कढो ऊंचाई गो शोई सोया नहीं 
है। इच्दामद प्ाश्मा के अइते बेठन धात्मा और भी इस चेतन 
प्राश्मा व) धोर ऊेंडी डिसी दरम र्थिदि में घह दिश्दास ले झाता है ; 
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प्रौर इस प्रवार से भनुष्य में उस शरित का रहस्य निमित झरता है, 
जिगगे कि दृग प्श्यी पर मया स्वर्ग बने गया है । मारतोय पुनर्जागरण 
का यह एश्-मात्र उद्दंष्य है । साहित्य उसी जागरण की पारदर्शी प्रसि- 
स्यंतना है, इसलिए साहित्य में भी इन सत्र मोर्चों पर हलवल दिखाई 
दे रही है घौर इन विविध केन्द्रों पर साहित्य सक्रिय हो रहा है। इस 
सारी विविपता में एकता है पोर यह एकता उस नये सं्वकृप सगीत की 
एकता है, जिगसे साहित्य जीवन पाना चाहता है । 

यह नहीं कहा जा सकता कि प्राधुनिक कन्नड साहित्य सवकेपता 
भी गहराई तक पहुँच राका है, मा सभी ज्ञान के हृदय में वह भपनी 
संवेदना ले जा सकता है भाज तो हमारा साहित्य एक नये सश्पेषण 
की ओर विकसित हो रहा है 4 भारत में सभी स्थानों पर यह दिलाई 
दे रहा है, पादे उसका प्रारभ्य छितता ही भ्रशम दिखाई देता हो भौर 
वयक्तिक सौंदर्य-शोघ के झभियानों में कई बार एक भ्रतिरेक से दूसरे 
अतिरेक पर परिवततेन दिखाई देता हो, किर भी साहित्य की दिशा उसी 
समन्वय की झोर है । 


कश्मीरी 


पृथ्दीनाथ 'पुष्प' 
भूमिका 

भ्राज का कश्मीरी साहित्य गत पढ़ह वर्षों को सामाजिक-राज- 
नैतिक परिस्थितियों का एक घवाल-परिपक्व, बितु होनहार बालक है । 
यह परिषवव इस न्नर्म मे है कि गत सीन दर्शास्दियों बेः भीवर उसते 
अह उपलब्ध कर लिया, जिसे कि भारत के धन्य प्रमुख साहित्यों को 
उपलब्ध करने में प्रायः एक द्ाताब्दी लगो । सस्हत पौर पारमो में 
घअमती प्रा रही छः घताब्दियों से ऊपर की क्षम्बों साहित्यिक श्रेष्ठ 
परम्परा ढा उत्तराधिकारी ध्ाधुनिक कश्मोरों साहित्य है, परम्तु 
इश्मोरी कभो भी दरबारी भाषा नहीं रही; पौर प्रभी हात दक वह 
प्राषमिक शालापों में भो पराठय-त्रम का विपय नहीं थी । इसमे प्रा 
अल सकता है कि बदपौरी में पत्ररारिता इपों प्रवित्र॒सित रह गई है 
घोर गदयय को घभो भी वहाँ धपता स्थान बनाना है । यह इसलिए नहीं 
है कि सृशनात्मर प्रतिमा री यहाँ कसी है । इसबा धरूर कारण, जहाँ 
प्रराष्टन के साधनों का प्रभाव है वहाँ उससे भो घधिर पढने बालों 

जतया की भपानक उपेक्षा है ॥ 
फिर भो प्रत्वर मोहिउद्रोत, उमेध बौस, रोशन, नादिम, झुश्णे 
पौर शा बंगम को बहानियाँ एक उज्य््त मरिष्य गो शोर 
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संकेत करती हूँ । भौर उतनी ही उज्ज्वल हे पुप्कर भान तथा भली 
मुहम्मद लोन के नाढकों में पृंदा की हुई प्ाशाएँ । इन रचनाओं 
में कोई नई शैली या रचनाओं की दृष्टि से उन्नति नहीं दृष्टिगत 
होती । उनकी विपय-वस्तु में धरती की बह सोंधी बास है जो उस 
नई जिंदगी की श्लोर झचूक तिर्देश करती है, जो कि कश्मीर में 
जाग रहो है । गतिशीस राजनैतिक कार्यकर्ता, वेदार किसान, दुल-मुलत 
मध्यवर्गोय, मिहनती कारीगर, तेज माभी, पस्तीने से लप-प्थ मजदूर, 
पागल बलके, मतमौजी सैलानी, भौर गरीब दयनीय स्त्रियाँ यह सद 
मानों एक नये खबेरे की ताज़गी में साँस लेते हुए बदलती हुई दुतिया 
की नई समस्याभों में प्रवेश कर रहे हैं। इसमें से बहुत-सा लेखन, 
निःसम्देह एक प्रकाशमय विहान की भ्राशा से भरा हुप्ा है; सेरित 
उसमे से बहुत बड़ा हिरसा प्राज की कठोर वास्तविकता से उल्लभा हुप्रा 
है। भौर वहीं सुखद धारा है, जो भ्राज के कश्मौरी पद्म में र्बाधिक 
मुखरिष्त हुई है। 


प्राचीन परंपरा 

बरमौरी गद्य तो भभी घुटनों के सहारे ही रंगना सीत रहा है! 
दरस्तु उससे उलदे कश्मीरी पद्य की स्थिति माफी ऊँचो है भौर गह 
बहुत सार्थकता लिये हुए है । गइमीरी पदश्च थी साहित्यिक परंपरा १३ वीं 
घात्ती जितनी पुरानी है, जब कि सितिकठ ने अपने 'महातेय प्रशाश 
मामक क्षेव सात्रिक द्य के लिए जनयुलभ भावा' का ग्रयोग दिया । 
यह स्पष्ट यह डि जतता की झाषा लोक प्रिय पापिक गायाों के प्रधार 
के लिए एक सुवियाजनक माध्यम के नाते चुनी गई, परखु वह जरदी 
ही दुसरे साहिसियर कार्य भी करने खगी ॥ उसे दिलों का बश्मीर राज 
मेतिक गक्ट से पौहित था; झौर धैंव दर्शन के मुश्लिम मर्िया द्वारा 
ब्रच्यारित घृफी मत के झनिदादं संपक से नये सामाजिक-सारहलि शेप 
गड्ठे जा रहे घे। इस सइनेयाए वा नत्रा स्व॒ष स्प्टत सतत यई ((४ 





कश्मीरी श्छ७ 


१४वीं झठी) के उद्गारों में भौर उस कवयित्री से उम्र में छोटे समकालीन 
झेल नूरुद्दीन वो (नुग्द ऋषि) के उपदेशात्माक पद्यो में मिलता है। लल्ल 
थद्द के बचतों में परम सत्ता की बल्पनाझ्रों से परिपूर्ण रहस्यवादी गीता- 
रमकता के बुछ सुन्दर पंश मिलते हे । यह परम सत्ता स्वतोब्यापी 
भ्रौर फिर भी सबसे ऊपर है; इस प्रकार से झात्मनिष्ठ भौर वस्तु- 
निष्ठ तत्त्व एक सुन्दर चित्रबंध में गुंच गए हैं । नुन्द ऋषि के छदो में 
भौतिक भोर भराध्यात्मिक के संतुलन के लिए जोरदार भाग्रह है। इम 
दोनों संत कवियों मे बदौर के पूर्व दर्शन मिलते हे । इन कबियो की 
रचनापों में कबीर की भांति प्रत'सयम को ग्रावश्यकता पर जोर दिया 
गया है प्रौर घर्म के नाम पर ढोंग तथा वाह्याचार के महत्त्व की खूब 
निंदा देखने को मिलती है । उतके पद्चों में हिंदुत्व भौर इस्लाम एक हो 
भाषा में बोलते है, और वे उस मानवी वधुत्व, स्ताप्ताजिक सपता और 
आध्यात्मिक एकता के लिए सोत्साह प्रार्थना करते हे, जो कि सब जाति, 
रा से परें ह और सेद्धातिक जढ़ता के बधनों को काटती जाती 

बाद मे फारसी “मसभवियो' ने इस साहित्यिक विकप्त में एक 
सुविधापूर्ण टेकवीक दी । भौर महमूद यामी ने-रहस्यवादी परपरा को 
एक नया मोड दिया । 'यूसुफ-जुलेसा', 'ल॑ला मजतू” भौर 'गुलरेज“-जंसे 
फारसो के श्रेष्ठ क्ाब्यो के काश्मीरी भ्रनुवाद रूपकात्मक प्रेमास्यानो- 
जैसे भौलिकता लिपे हुए हैं; जब कि 'हमील' इस बात का उत्तम उदा- 
हरण है कि कला के क्षेत्र में भी सहकारिता से कँसते काम लिया जाता 
है।, उनका वर्णनात्मक भद्य वली उल्लाह मद्दू और उसके गीत जुरीफ 
मी प्रतिभा से भरे हैं; भर किर भी इनका सगम झ्राइच्यंजनक ढंग से 
संपूर्ण है 

लबी ( वर्णनात्मक ) कविताएँ, जो कि विगत दो द्ाताबिदियों में 
बहुत ही लोक प्रिय थी, कई शतक पहले भी लिखी जाती यीं। पंद्रहवी 
शती के वहुधुत सुलतान ज़ेनुल भावदीन के दरवारी कवियों ने न वेवल 


र्ण्प भाज का भारतीय साहित्य 


फ़िरदौसी का 'झ्ाहनामा' कश्मीरी भाषा में झनृद्ित किया, श्रत्यत 
अदमीरी मापा में बाएासुर-वध/ सामक एक महाकाव्य, 'जैनचरिता 
सामक एक प्दन्‍्जोवनसी ग्यौर 'जुन-विलास” नामक एक नाटक भी 
प़िसा ) इग् राजाथग्रदाता की मृत्यु के कद को भरानकता फैली उससे 
ये सब पौर इस काल की धन्य रचनाएँ नष्ट हो गईं । उन्नीसवीं शत्ती 
में यह परप्ररा फ़िर जागी और रुह्ृश्यवादी रोमांसों के लिए मदमद 
शमी ने उनका फिर से उपयोग किया। परमानस्द ने उसे नया भर्प 
देकर, कृष्णा भौर शिव के विषय में प्रचल्ित लोक-परंपराप्रों मे प्रेरणा 
ली। उनके “राषा-स्वयंवर', 'मुदामा-चरित” भौर 'शिवलग्त! भादि 
काब्य ऊँचे काव्य-गुणों से भरे है । उनमें वंष्णव उत्साह क्षेव-उन्मुक्ति 
से मिल्ला हुप्ला है। पौराणिक विषयों के बावजूद, भपने सामाजिक 
प्रभाव में वे बहुत ध्ानददायक भौर वास्तविकतापूर्ण जान पट़ते हैं । 
प्रकाश राम झुरिगामी ( प्रठारहवी छाती ) के लोकप्रिय “रामावतार- 
चरित्र" के रूप में रामायण कविता, इससे बहुत पहले प्रपनी बहार पर 
बहु इुकी पी । बहार परे ( उन्नीसक्ी श्ती ) के एंठिहाफिक भ्रास्यात 
ने भी नई राह पकड़ ली थी । 

ललल द्यद के बचनों के रूप मे कश्मीरी साहित्य में गीति काव्य 
के जो बीज बोये गए, वे हब्दा खातून भौर भरणिमाल के उत्कट विरह- 
काण्यों भोर उच्छवक्तित टोह के रूप मे सुपुष्पित हुए । वस्तुतः हम्बा 
खातून ( यूछुफ शाह चक की अतिभाशाली पत्नी ) ने सोहलवो शती 
में साहित्यिक परम्परा को पुनर्जीबित किया। इससे कश्मीरी साहित्य में 
एक प्रकार से रचनात्मक साहित्यिक कार्य का मवयुय भारम्भ हुआ । 
एक किसान लड़की ने, जिसे कि रानी की ऊंची प्रतिष्ठा मित्री, 
कद्मी री पीति-काव्य को भौतिक जीवन-स्पर्दद से भछृत कर दिया! 
उसके गीतों से मुसुक और कसक की ऐसी करुण राग्रितो उमड़ पड़ी 
कि उसने सारे युग को प्ाप्लावित कर दिया । भठारहवी दाती में एक 
आहाण फारसों कवि की परित्यकता पत्नी भरणिमाल ने वेश्मीरी 


गदमोरी १०६ 


जाया भो बुछ सुन्दरतम गोत दिपे, जिलमें कि थेयवितक झोर पारस्परिक 
भावताप्रों दा भह्ज प्रवाह उम्दा पद्ता था। यह घारा बाद में 
धापिक बदिता के रूप में दूसरे हो रास्ते पर चली गई, धौर उसमे से 
हमे 'सीसा' भौर “नात' मिले | हृष्ण राजदान भोर नाठिम ने लोक- 
साहिप्य के स्वरों शा उपयोग करके उसवा एक उत्तम समृद्ध पट बुना । 
परनु यह रहस्थवादी गीतात्मकता भी भख रूप से भ्ाज तक बहती 
झा रहो है, भौर यह भास्‍्टरजो * ( जिंदा बौल ) के प्राध्यात्पिक 
मानवतावादी स्व॒र को चरम पराडाष्या तक पहुँची । 

विगत धताब्दी के भस्त से बाइमीटी कविता में समकॉलीन जीवन 
सोषा व्यक्त होने सगा । मड़दूल करणावारी प्रौर वहाज़ परे के व्यस्थ 
ने बह राह बनाई, जिये भ्राज हम दयायंवादी कविता कहते हे । इस 
काल के कई कवियों मे कई तरह वी साहित्यिक विधाएोँ प्राजमाई, 
जैसे ब्यप्य, हृरभगोई, झारदून, पेरोडी, कएणा-हास्य-मिश्रण, स्तोत्र, 
“रोड! (सोक-नृत्य-गीस ) प्रन्विम, किम्तु युशो में भ्रन्तिम नही, एसी गजल । 
भो स्मूल मोर मे एक भूतपूर्व ऐेस्दिकता शोर ऐसा माधुयें दिया जो 
स्मृति में भंडराता रहता है। मीर की गजत ने महजूर (१८८५-- 
१६५२) को प्रेरणा दी, भौर 'महजूर' प्राधुनिक कश्मीरी बबिता के 
अग्रदूतत बने । 


समकालीन स्थिति 


विधत ढाई दशकों की कश्मीरी कविता में कइ्मीर के सामाजिक, 
राजनीनिक जागरण का प्रतिविम्व बहुत भच्छी तरह दिखाई देने लगा । 
इस कविता में सामस्ती जुन्मों के नीचे दवी हुई जनता की प्राजादी के 
लिए भद्दान्‌ संधर्ष का भी चित्र मिलताहै। कश्मीर की जनता की 
नए कद्मी र के लिए क्ितती भ्रथिक जागरूक चेतना है, यह भी इस 








के पच्च पृस्तक ठुमरन! को साहित्य श्रकादेमो ने (६५६ बए पुरस्कार 
दिया है। 


६१० झाज का भारतीय गादिसय 


ऋडिया में घ्यतत हुवा है। जवता में जो गह सता परिवर्तन प्रा रहा 
था, उगड़ो बेशमा मस्‍तररा में ही गये पते आायूत की उन्ही 
देशमभश्िए्ं शध्ट्रीय इविया से रस्मोरी कविता को सया रगर ही 
सही, डिस्यु एड गया दृध्टिषोण भी दिया। युन-प्रो-दसबुल धौर बस्वुर- 
यरशरनजस ( भौरा थौर सरदिय ) पादि रूई सड़ेतों में उन्होंने एक 
मई जाने ही गहों एुँही, बस्कि नई उम्रगों के सायक तए सरेतवाद भी 
उन्होंने बिफशित जिये । इसे संकेसवाई से एक बचा साम यह हुप्ा कि 
यह धरवबारी सेंसर से बच गई, नहीं हो सामस्ती तिरदुश शासन में 
अनता में नई शामाशिक, राजनीतिक बेतता जाएँ करने वाले जेत जाते 
में बसे बन पाते ? उनसे छोटे समकलौन कि भगदुण पद प्ाजाद 
अधिक रंपष्ट बहता ये। उनकों उत्साहयूर्ण वाणी, जिसमें देश-ओम 
खूट-कूट कर भरा था, घापिक सम्प्रदायवाद तप्रम्मुव झौर राष्ट्रीय 
संकरीता के विरुद एक जबरदस्त जिहाद थी। वस्तुत, भहदद प्रादाद 
भी वाणी सब तरह के प्रतिदादों के विरुद्ध घी । भपवाद उतका प्रपना 
विश्वास था, वे इस बात के जबरदस्त प्रचारक थे कि एक ऐसा वर्गे- 
हीन समाज स्पापित हो, जहाँ व्यकित-ब्यत्ित के बीच में कोई भंद न 
किया जाय । 

उन दिनो गश्मीरी शमानृपद्विविध राष्ट्रोय पद्धति के शाप से 
पीड़ित ये । एक प्रोर सामस्ती राजाशाही थी तो दूसरी प्रोर साझज्य- 
थादी रेजीडेटशाही । जनता को वड़ा ही सख्त मुकाबला करना पड़ा 
और तब भारिफ ने भपनी कविता “मगर कारवाँ सोन' में (मगर हमारा 
आजादी का कारवाँ बढ़ता ही जायया इस युद्ध की वीर गाया गाई । 
कश्मीरी साहित्य का सारा वातावरण क्रातिकारी उत्साह से भरा हुमा 
है। यहाँ तक कि एक ओर झासि नामक कुली-कवि ने उन मेहनतकश 
मजदूरों के दु:ख-दर्दे का चित्र खींचा, जो कि सामस्ती व्यवस्था के वोमों 
“ नौचे पीछे जा रहे थे । मास्टर जी-जंसे रहस्यवादी ने सरल, किन्तु 
हू. भी भत्यस्त भ्राघुनिक स्वर में न केवल चिरन्तन लगन भौर 


कऋट्मीरी श्र 


उर्कास का गान किया, परन्तु यह भी कहा कि इस काल-सरिता जैसे 
मुझे एक ऐसे भ्रादर्श मानवो के (वर्गहीत) सूमाज में ले जा, जहाँ घरेलू 
साम्प्रदायिक, राष्ट्रीय ओर भ्रस्तर्राप्ट्रीय जीवन पूरी तरह सुख-शान्ति के 
साय समन्बित हो। 

कदाइली हमलावरों के पहले काइमोर का साहित्यिक दृश्य इसी 
प्रकार का था। इस हमले ने ग्राज्जादी को लड़ाई को जनता के मोर्च के 
रूप में बदल दिया । १६४५ के शिक्षिर में थ केवल कश्मीर वी रॉज- 
औीतिक जिल्दगी ने एक नया मोड़ लिया, प्रपितु देश को साहित्यिक शोर 
आंस्कृतिक परप्परा परे जो-कुंछ भव्य भर दिव्य झा वह पुनर्जीवित हो 
उठा । 

नए सांस्कृतिक भान्दोलत के प्रमुख सघटको में से एक नादिम थे । 
दे पूरी तहणाई श्रोर चैतन्य भाशावाद के सबसे उदोयमान कदमोरी 
कवि है। उन्होंने प्रपने प्रास-पएस तरुणों का एक दल मित्रो के रूप 
भें पाया, जिसमे रोघन, राही, प्रेमी भ्रौर कई लोग थे। झ्ारिफ, प्रारिज, 
अम्बरदार भौर फाज़िल-जैसे पुराते कवि भी इस नई घारा के साथ- 
साथ चलने लगे तथा कई नौसिखिए कवि मई प्रेरणा एबं प्राकाक्षाग्रो 
के गाव गाने लगे | उम समय का वातावरण सकटपूर्ण था झौर मातू- 
भूमि का भविष्य भ्रनिश्चित था । “महजूर' इन सबको पक्‍ाशीर्माद देने 
के लिए ही थे । 

फ्बाइली हमले के खिलाफ पूरे देश मे गुस्से की एक घारा उमड़ी, 
जिसमें कि राष्ट्रीय कविता प्रस्फूटित हुई । भ्रसामाजिक भौर भलोकतत्रीय 
तत्वों के विरुद्ध सब तरह की लोकप्रिय झतितयाँ मोर्चा बनाने लगी। 
सादिम की 'मेरी जवानों ताजी है' इस धारा को व्यक्त करने वाली एक 
विशिष्ट कविता है । इस चारा में जनता श्राथिक झौर राजनीतिक दोनों 
पार को दासता के घबनो से सूक्तर होने के लिए लड़ने का नया 
निरचय करती है। भ्रान्तरिक शान्ति घोर मुव्यवस्था उस घड़ी की सबसे 
झनिदाये प्रावश्यकता थो। कवि ने इस माँग का पूरे जोश के साय 
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उत्तर दिया भर उसने देश को सस्कृतिक परम्परा में जो-कुछ भी मूल्य- 
बान था, उसमे जोर देकर इस सथर्प को बल दिया । उन्होंने भपने देश- 
वासियों को यह दिखाया कि कृषि-सम्वस्धी सुधारों का क्या महत्व है, 
साहूकारी भोर गाँव की कजंदारी को पूरी तरह खत्म करना कितना 
जहरी है ! इस तरह मेहनतकश के नए रूप पर बल दिया गया। यह 
रूप इस भविष्य के समाज-निर्माण में महत्त्वपूर्ण स्थान रखता था। गौर 
कवि ने किसानो को पुकारा : 

"हल लेकर 

हर साल 

आफ नी लिफतके है 

घरतो माता की वेशानो पर'**” 

किस लिए ? 

“जरुमी धरती को सुखी बनाने, 

उसके ललाट पर गुस्से की सब दूर करने, 

उसके चेहरे धर की पख्षिकने 

उसकी भाँख का मोतियाबिन्द दूर करने के लिए ।" 

हुवा ने कवि से कहा : 

मेने गुलाद की शाँखों गये देखा 

गुस्से से लाल थी : 

इन्कसाव ने नई जान फूंक दी है 

भरनों में; 

घासे को पेंने होट लेते हुए देखा 

उत्साद्दी फूलों के साथ-- 

सुझे एक तेया विश्चय दिखाई दिया 

भ्रसष्ड दौड़ते हुए जल प्रवात मे ; 

मुर्खे यह (सरो) साइप्रस के पेट चट्टान की तरह सड़े दिखाई 


ड््एि 


;] 


कश्मौरो श्श्हें 


और घास की पत्तियाँ भी. + 
अपने परो पर खडी हो रही थी ३“ 
प्रड्डति को देखकर तादिम का हृदय उद्धल उठता है) बह लिखता है : 
“बर्वतो से खेलता हुआ भरना 
जिसके धापरे में घृंघरू लग्रे हे 
और मोती जहे हुए है, 
बहुत सवेरे जाय उठा, 
जब कि चाँद ढल रहा था 
और वह झपने उन्मत्त यौवन के साथ ग्राकर खेलने लगा 
पत्थर के गोल टुकडो के साथ (” 
परम्तु कवि को यह देखकर बडा दुख हुप्ना 
“मज़ दूर से उसका हिस्सा चुराकर 
साहुकार ने झपने भण्डार भरे हे 
और बढ वड़ी भ्रकड़ के साथ हर बाज़ार में धूम रहा है 
झादमी का मास जो वह बंचता है ग्राहक को देख रहा है ।" 
कइमोर राज्य म जो नई झाथिक रचनाएँ हुई हे उनके साथ 
जनवादी विषयो के प्रति यह भाग्रह बहुत स्वाभाविक है। विगत कुछ 
यबर्षों मे लोक-साहित्य बी विघायों के प्रति विशेष प्रेम प्रदर्शित करने बाली 
एक भौर जो लोकअ्रिप घारा प्रवाहित हुई उसमे फेप्नल के सामूहिक 
गान, पालने और लोरी के गोौत, तथा मजदूरों के गाते इत्यादि का स्वर 
भर भी तेजी से यूजा। रोशन ने वश्मीर बी चित्रोपम ऋतुप्रो पर कई 
सुन्दर कविताएँ भोर कल्पना-चित्र लिखे हे, इन चित्रों में जन साधारण 
अपने सब सरह के बम करते हुए शान्ति प्रौर सपूद्धि भो भौर मगदूती 
से कदम उठाते है। प्रेमी ने भी मजदूरों को जिन्दयी के कई पहलू भ्पनी 
बविता मे भाँके हें | विद्येप भानन्ददायक तो वे गौत है, जिनमें कि उन 
किसानों के चित्र हें. जो खेती पर ग्रोडाई, बुधाई तथा तिराई करते 
हैँ, भोर जो घास-ूँंप ठखाडकर फंबते हैं; जो फसल काटते हैं; जो 
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कैशर चुनते हैं। अपनी 'हारुद” ( फसल ) कविता में उसने एक नये 
सृत्यन्योत की घुद में एक बदली हुई किसान जाति का बहुत सुन्दर लग- 
पूर्ण चित्रण किया है ) 
संक्रान्तिकाल सदा ही कठिन झौर एकरसतापूर्ण होता है; लोग 

अहुत जल्दी प्रधीर हो जाते हैं। उन्हें विकास को ग्रति धीमी लगती है । 
इसलिए कोई झाइचर्य नहीं यदि कही-कहीं स्वप्न-भंग भौर विरादा की 
धारा भी बही हो। प्राय: वे सब कवि, जिन्होंने कि नई व्यवस्था का 
स्वागत किया था, कभी-कभी निराशा की झाह भी भरते है। जन-साधा- 
रण जिन कप्टों में से गुजुर रहा था वे सब सामाजिक बुराइयों भौर 
नौकरशाही की पोल के कारण भौर भो प्रधिक बढ़ गए; भ्ौर कवि को 
बस सब बुराइयों के विरुद्ध, जैसे चोर बाजार झौर भ्रष्टाचार के 
विरुद्ध, झ्रावाज वुलन्द करनी पड़ी । स्वर्गीय 'महजूर की कुछ गजूलों 
झोर “भारिफ' की ख्वाइयों का वहुत बड़ा हिस्सा इस्हीं कईवे ब्यंग्पों 
ओर सच्ची भालोचनामों से भरा हुप्ता है। इतमें यह दिखाया गया है कि 
शुरानी व्यवस्था” का कुछ प्रभाव भ्रमी भी केसे शेप है। उदाहरणार्ष 
“महजूर' मे नई पाई हुई “भाजादी' का मजाक इस तरह उड़ाया है : 

“यह भ्राजादी एक स्वर्गीय परी है; 

भला वह दर-दर कंसे भटक सकती है ? 

नही, वह तो एक-पआष दो घरों में ही मौज पताती है '' 

जनता दुखी है; नोकरथाड़ी दृल्हो की तरह से 

भाजादी की शाहजादी के साथ भपने परों में सुहाग राव 

मनाते है !” 

इन दुप्टों का सबसे बुरा चित्र झौर कठिन प्रताइना रोशन की एक 

कविता में है, जिसमें एक झहोंद वी दुलिया माँ उन ढॉवियों का पर्दो 
काश करती है जो कि प्रतिवर्ष उसके सड़के की कब्र पर जमा होते दे 
भौर बड़े स्वाँय से फूल बरसाते हूँ । वह माँ झपने सड़के की प्रमर 
आरमा से शिकायत करती है कि न लोगों ने घाज़ादी के झाव विश्यात- 
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चात किया है, इन्होने लड़ाई अ्राघे रास्ते में छोड़ दी और भब यह 
आाराम से पुराने ढंग की राज-व्यवस्था के सहारे सो रहे हे । एक दूसरी 
शक्तिशाली कविता 'ब्रम' में कवि ने कश्मीरियों के उस तिरचय को 
वाणी दी है जो कि उस सा/जिय को तोड देना चाहती है, जिसमें कि 
कदमीर को हिन्दुस्तान से प्रसण काटने का जाल रचा था रहा है। 
कश्मीर के भविष्य के बारे में सुरक्षा-परिषद्‌ के भ्रनिरचय के 

कारणा, जो विपम त्रिशकु-जैसी स्थिति जनता में है, उसने भी कदमीरी 
कविता को बहुत-सा नया विपय दिया । कवि यह सब जानते हे कि पर्दे 
के पीछे क्‍या हो रहा है, सुरक्षा-परिषद्‌ को घटनाओं को वे बहुत उत्सुकता 
थूवंक भौर भधीरता से देख रहे हे । उन्होने युद्ध-पिपासुमों की नित्दा को, 
अपने राष्ट्र से उन्होने सारी दुनिया के लिए शान्ति की इच्छा का स्वा- 
भाविक समर्थन किया, जिस शात्ति के बिसा दे ग्रतने ध्रादर्श स्वप्नो 
थाले नए दवमीर क्यो ध्रभी नही बना पायेंगे । कइमीरी भाषा को इस 
डप्त पर स्े है कि उसले शएल्ठ के: सफ़्थंन में बढ़ी ही भाप्क रचनाएँ 
दी । घान्ति कप्मीरियों के लिए कोई अमूर्ता झादश्ण नहं' है, परन्तु एक 
प्रत्यक्ष वास्तविकता है--दुनिया-भर के जन-साधारण के लिए प्राज की 
अड़ो में वह एक भप रिहाये भावदयकरता है। कश्मीरो कवि ने शान्ति के 
बारे भें इस तरह से सोचा : 

“झाज में नही गाऊँगा ** 

कोई वासना से भरा कोमल और सान्त्वता देने वाला गीत 

गुल-भो-बुलबुल का 

मे झरने का, भौर न फूलों के कुज्जों का, 

ले झ्बनप का, न बहार का ** 

अयोकि भाज, क्योकि झाज”' 

चतमड़ की विपेली साँस 

बसन्त को हवा को दूर भगा देना चाहती है; 

मनुष्य बड़ी तेजी से तैयारी कर रहा है 
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मनुष्य का फिर से शिकार करने के लिए'***?* 
इसलिए भाज में चल पड़'गा, 
आज चल पड़ूंगा, आज हो चल पडूगा 
में रास्ता बनाऊगा, 
में सब विध्य-बाधाभों को घूर-चूर कर एक साथ कर दूगाड़ 
में दुश्मन से, डाकू से मुकाबला करूंगा, 
भौर बिल्लाकर कहूँगा--'हाप ऊपर उठा लो॥ 
हँसिया, हथौडा भ्रौर कलम से सुर्ताग्जत 
दुंड़ निश्चय के साथ 
में बराबर पहरा देता रहूंगा 
एक चौकी से दूसरी चोकी तक !” 
कुद दाति की कविताएँ युद्ध-पिपासुओं को जनता की उत्त 
घुनौती के रूप में है, परन्तु सबसे भ्रधिक प्रभावशाली वे है जिनमें कि 
जनसाधारण के रचनात्मक प्रवत्मों पर बस देकर जीवन के विविध क्षेत्रों 
में जनता के रचनात्मक कार्य को दिखलाकर श्ाति वी परम्परा पा 
महत्व स्पष्ट किया गया है। नादिम, रोशन, राही भौर कामिल की 
कविताएँ इन्हीं विषयों पर भाधारित है । यही नही उनमें प्रड्ति वी घुर्द र 
वायवंभूमि पर परेलू भौर राष्ट्रीय दिशाप्रों से औवन के ब्यापक वितर 
पट को भो खोलकर ध्यवत किया गया है। 
वस्तुत बहुत-सी घ्राघुनिक कविता इस कहयना से प्रभावित है हि 
यदि जनसाधारण को एक प्रिय धोर सुरक्षित भविष्य गा भाश्वासत मिल 
जाय तो वह जितना कमाल करके दिखला सकता है। कह इसलिए कवि 
उस चमकते हुए सूरज के गीत गाता है, जो कि क्षितिज पर नया मदेश 
लेकर यूमता है, जो कि सरियो के प्थेरे कोडुर करता है भौर तर 
मातवता के सवेरे की झगवानी करता है। शाही प्रृद्धता है: 
“प्रंधेरा, बिजली धोर तूफान के रह सहेगे 
जबरड़ि सूरज उगेगा घोर सवेरे की किरणें फूरेंगी है 


श्र 


कइमो री ह25: 


पतकड का पौल्ापत कुपाता हुप्ना भाग जायगा 
जबकि सुन्दर वासन्तिक संगत गूँज उठेगा। ड़ 

राही ने झपने धन्य बडे समकालीतो पर भी कल्पतात्मक स्यंभनों में 
मात दी है। षदमोरी गजल में, जिसे महजूर, भाजाद झौर मास्टरजी ने 
एक नया सामाजिक, राजनीतिक रस शिया या, राही ने सफलता पूर्वक 
अयोग किया | कामिल ने भी इक्वाल के ढग पर ऐसी कई गजले लिखी 
है जिनमें भावना को घौद्धिक रूप दिया गया है। 

गजल ही झकेला कोई ऐसा रूप नही है जिपतें कि नई चेनता ऋूंकी 
गई हो। समकालीन बदमीरी कविता ने कश्मीरी छन्दशाह्प्र के क्षेत्र 
को भी यहुत ब्यापक बनाया है प्ौर उसमे कई तरह के पुराने छन्द 
फिर ले लपे जिपे गए हें भौर बुछ छद नये भी पढ़ें गए हैं। उदा- 
हरणार्थ वाध्य, रूबाई, मसनवी, क्षेर प्ौर लोक-छदों के साथ-साथ सानेट 
भी पद बहुत सफ्लतपूर्वक लिखें जा रहे हे । भापेरा भौर (रेडियो) 
पध-रपको मे भी मुक्त छद धौर दूसरे नये छद-रूपो तथा-खित्र-बन्धों के 
प्रयोग कौ नई राम्भावराएँ दो हूं । मुक्त छद बश्मोरी माया के लिए 
बहुत उपयुक्त है, क्योकि उसमें बड़े समृद प्राम्तरिब' भनुप्रास भौर 
सघीते स्वर-प्रयोय वी शामता है । 

4ह्मीरो में प्रापेरा ौर गीति-नाट्य बहुत हाल में लिखेंगए हूं 
पर नादिम ने एक पुरानी लोइकपा को बहुत बुशलता पूंक एक मगौत- 
झूपक के मँचे में दाला है। बम्बुर (भ्रमर) कौर गम्वरशल (नर- 
किप) के पुनमिलय को दिखलाते हुए कवि ने शीतकाल और उसके 
सीधे से भ्राष्रमणश के ब्ारण इने दोनों प्रेमियों के वियोग हा भ्रन्दतः 
रघतारमक शरित, प्वम बी धक्ति पर भम्तिम विजय का प्रतीकात्मक 
जित्रए रिया है। एड तरह से इस रूपक में उन्होंने दुप्टो के बगुल से 
अशमोर को मुतित हो सूचित बी है। दामिल डे 'रवहदि' में बसस्त 
द्वारा शिशिर के धन्तिस परिच्रय का चित्रण है; सबसे नर्य भापेरा 
'होमाऊ क॒ मागराय' में शादिम भोए रोशन ने मिलपर एक पुरानी खोड़- 
अया के रूप में प्रपमानव के झानदोक रण गये बल्पदा बस्ठुत की है । 
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कश्मीरी कविता में सबसे नई घारा भ्रत्तीकवाद की भोर फिर से 
लौटने की है। हाँ इसमें एक बड़ा भन्तर है; फ़िर भी इस कविता में 
ब्यवत करने की अपेक्षा छिपाने की भोर भ्रधिक अवृत्ति है भौर जब 
रूपवाद प्रधान हो उठा तो कक़िता घीरे-घीरे साहित्पिक व्यायाम का एक 
डेंग बन जातो है। फिर भी हम यह देखते है कि नये कश्मीरी साहित्य 
में कुल मिल्लाकर “ग्राज” की घटनाप्रों में बड़ी ख़जीव दिलचस्पी दिखाई 
देती है ) उप्तमें प्रकाशमय झागामी 'कल्' के लिए भी प्रामाणिक विस्ता 
है । यह निःसन्देह वर्तम्रान से भरी हुई है, जिम्रमें दुःख भी है, भौर सुख 
भी, समस्या भी है भोर सफ़्लता भी स्पन्दन भौ, है ग्रोर कंपन भी, भाह 
भी है प्रौर झानन्द भी, आशा भी है और निराशा भी; फ़िर भी इन 
सबके साथ-साथ कश्मीरी साहित्य को झपने भविष्य की विन्दा बरा- 
बर है; क्योकि भविष्य का वर्तमान पीढ़ी पर बहुत सह्त दावा है । 
उगते हुए कश्मीरी गद्य ते भी सुखद आरम्भ कर दिया है। 
जिन्दगी जैसी है उसके साथ उसका घना सम्पर्क है और जैसी वह होनी 
चाहिए उस धादश्य व्यवस्था को प्राप्ति के लिए वह प्रयत्लनशीम है । यह 
झाद्या की जा सकती है कि कदमीरों भाषा में पत्रकारिता के विकास 
के साथ-साथ निबन्‍्ध, समालोचना इत्यादि उपेक्षित विभाग भी धौरे- 
धीरे विकसित होगे । भव राजनीतिक प्ननिश्वय भ्ोर प्राविक प्रव्यवस्थां 
की निराशा उत्पन्न करने बाली मत स्थिति मिट चुकी है, भव ऐंगा 
कोई कारण नहीं कि कदमीरी साहित्य फिर से उठकर कलात्मक 
ब्यंजना के नये क्षेत्र म खोज सके । बला के जीवन में सामाजिक उद्देधय 
वी बढ़ती हुई चेदना में से चंतस्य, यया्थवाद की धारा श्रव बह्पौरी 
साहित्य में प्रत्यक् उपलब्धियों के रूप मे भधिवायिक परिमाजित हो रहो 
ह केवल रुप-शिल्प भौर विषय-वरतु में सेवीनता की सनक धय बहुत 
होती णा रही है, उप्रे एक मयें समब्वित घिल्पन्यूणंता भी गपेष्ड 
में परियतित किया जाता चाहिए। गदमीर के साहित्यिक 
५ हों हो धाज कौ पीढ़ी के झागे यह एक बड़ा पाम है । 


गुजराती 


ममसुखलात भवेरी 
सामान्य परिचय 


भरत के परिचमी समुद-किनारे पर गुजरात अदेश की जतता भी 
आपा गुजराती है। भाजकल इस प्रदेश में एुजरात, सौराष्टू भ्रौर कच्छ 
मह तोतो सम्मिलित है। गुजराती भाषा-भाषियों की सल्या डेढ़ ररोह़ 
से ऊपर है । 

गुजराती भाषा संस्कृत से निकली है। घौरसेनी, प्राइत घौर गौजर 
अपश्नंश मेकली धवस्थाएँ थी। गुजराती करीब १९०० ईस्त्री में पपते 
स्वतत्र रूप मे शुरू हुई, परन्तु इस विशेष नाम से वह १७ थी सदी 
में ही जानो गई, जबकि उस प्रदेश का नाम गुजरात रखा यया। 

कवि मरंदाशपर (या कि सोकत्रिय दगय से ज॑से उन्हें गदते हूं 
ममंद ) घाधुनिक युजराठी साहित्य के जनक माने जाते हैँ । इसका 
धरे यह नही कि समंद के पहले कोई साहित्य नहीं दा। गुजरात का 
साहित्य ठो गुजरातों कविता दे चोसर-जेसे प्रथम महारवि नरतिहूं 
महेता के सपर से विकसित होता था रहा है। चार दाताम्दियों तप, 
( १४१४ से १८५२ ईरवबी हर ) गृबरात मे सेक्टों कवि हो गए; 
शिनर्मे छः बदि गुजराती मेसको में सदा के निए प्रधम भरी के सेपक 
गाने जाये है । 


| 
! 
॥ 
प्‌ 
। 
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पद्ठहवों शताब्दी में नरत्तिह महेवा भौर मोरावाई दो बहत प्रतिद 
गुजराती अवत कवि हुए। सब्रहदीं शताब्दी को बृहत्‌वयी बरें- प्गो, 
प्रेभानन्द भौर झामल । झसो एक सुनार थे, जो ब्यंग्य-तीसी प्रातोवता 
और तिर्भेय दम्म-स्फोट के झादाये थे; प्रेमातन्द प्राह्यातकवि के गोते 
असिद्ध है, उन्होने गुजराती "फविता में विविष रसों का बहा बुर 
अंकन किया है, भौर शामल पुराने लेसकों में बड़े साहसी कवि ये, जिरहोंते 
लोक-सीक चलना छोड़कर रोमांटिक कया के क्षेत्र का पूराधूरा उपयोए 
डिया। झद्ठारवीं शी के उत्तराद में मघुर वि दयाराम है» श्वही 
शगरदीपो' के कारण उनका नाम गुजरात के प्रमर गौतवारों में लिया 
जाता है। इन छः श्रेष्ठ खेखकों के मतिरित मघ्यपुरीत एुशएती 
कवियों में भातथ भी हुए; जिन्होंने मुक्त प्रगुवाद कौ पए्शण 
प्रतिष्ठित कौ। परदुमताभ मे भपने फाम्रहए देन रन्‍्प' में एऐतिहानिर 
योर रस कौ ब्यंजना की, भीम ने 'भागवत्‌ पुराण! के ढंग पर बौवण 
क्से सीतामों का वर्णन क्रिया, घीरो घोर मोजों ने ए| शर्त डो 
असारता पर जोर दि तथा स्वामीवारायघर-सम्पदाय के एंसे बईजति 
हुए जिन्होंने मानवी शरौर को ही परमात्मा एवं मूह के पाने वा 
श्रघान माध्यम मानकर उसडा महत्व व्धित विया । 

सामान्यतः करिता धार शवाग्दियों की सग्री प्रवर्धि में भौ£ 
ययायें के स्पर्श में भछूतो रहो। पीर की प्वल जिविया है 
कवियों गा विषय नहीं पी, वे प्रेम के गोत रोते पे, पट क 
केवल दैवी राधा इृष्य वा ही दा। जोडुघ साम्प्रदामिध नहीं | 92% 
काहपनिश भोर वायवी है, ऐसा वे मालते थे । इस कहर था डर 
परे "दर जात, अहित भोर दें राग्य की प्रानीत दरसाि तौर 


*> जम यह गौर पट्माणहरीं पती के धरे टड्गा ह 


कि 
पडा रही 


नी, «४ 

बेब कस्जर री 
डी शत्रों हे पता £ 

हप्छ्ाब को भी घरटृठापदर से 
रा दे। (उह६ मं यू हैवशर दी पड है 





शुज रातती श्र 


उसो साल से औौरामपुर मे पहला मिशनरों रुछूल खुलने के दाद पुरानी 
अ्यवस्था बदल गई भोर नई व्यवस्था ने जन्म लिया । शै८१८से १८४७ 
तक भारत में ब्रिटिध्व शवित को जड़ें गहरो भौर मजबूत हो गई थी । 


यश्चिम का प्रभाव 


दिटिय राज्य के साथ-साथ पश्चिमी सभ्यता का बलशाली प्रभाव 
भी भ्राषा | विज्ञान के प्राविष्वारो ने दूरी बस करके जनता बा मान+ 
ससिक क्षितिज विस्तृत बनाया | धीरे-घीरे स्थानीय राजनीतिक भ्रतन्‍्तोप 
समाण होने लगा गौर गुजरात के तदए समाज-सुधार के बायेंक्रम में 
पूरी धरह जूट गए। वे घशिक्षा, प्रध श्रद्धा, बाल-विवाह, विघवा-विवाह, 
भ्रौर भतमेल विवाह भादि समस्याप्रो कै समाधान मे पूरी तरह जूक 
पह । इन सब कार्यों में उन्होने पदिचम को ध्पदा प्रादर्श माना) 

एस युग का साहित्य, जिसके एक प्रतिनिधि नमंद (१८३३ से 
१८८६) हो गए थे, ऐसः है कि उसमें कविता ने पहली बार भात्मनिप्टता 
के तत्व का बूरा मुश्त रूप पाया। ऐतिहासिक उपन्यास विडमित होने 
के साथ-साथ सापाजिक व्यग रूपक, तिबन्‍्प, जीवत-चरित्र, ध्रात्मवषा, 
माटकः धोर शाहित्य-घालोचना के भी गद्य में निखार पाया | 

१८८६ मे नर्मइ वी मृत्यु के उपरान्त गोवर्धन (१८५५-१६०७) का 
युग शुरू हुआ । इस युग में प्ूर्वों झलोर पश्चिमों समहतियों को सर्वोत्तम 
सश्लेपश के रूप में प्रस्तुत जिया गया। यह सइलेबण केदव याग्त्रिक 
सम्मिश्रण नहीं था; परस्तु उसता घावार पूर्द की सख्तृति भौर बेंदस 
बडी तत्व थे जो कि धनिवाएँं व: पश्चिम गे लिये गए थे । उतदी दलम 
इस पौद्दे पर हो सगाई एई थी । यह युग उद्याल श्लौर धस्तुखित मस्तिष्क 
बाते ऐसे विक्ञारकों को था, जो झपने दिपय का भ्यापत्र' ज्ञात रखते 
६ । उनका विश्वास था कि विवेक--भोर केवल झनए थद्धा तथा बे वल 
कतिवाहिता ही मनुष्य के विचार घौर कर्म के नियल्ता नहीं होते 4 इसौ 
दुष्टि मे उन्होंने भरते समय के सोविश इश्लो का जो दिरेएत ऋौर 
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विध्लेशन किया वह ऐसे ढंग से किया गया कि जिससे रूढ़ सतावदी 
लोगो को चौकाने वाला धक्‍का भी पहुँचे भौर तरुणों को उपेक्षा या 
निष्कासन भी न हो । 

इसी युग (१८८६ से १६१४) में गद्य में कहानी और पद्म में खण्ड- 
काव्य, सानेट श्रौर विलापिका झ्रादि का जन्म हुमा) चार सण्डों र्मे 
'सरस्वतीचन्द्र' नामक उपन्यास भी इसी युग में लिखा यया; जो कि 
गुजराती भाषा का सर्वोत्तम ऐतिहासिक ग्रंथ है। इस युग में गुजराती 
का एक-मात्र हास्य रस का उपन्यास “मद्रभ्यँ भी लिखा गया। निवंध, 
माटक, सवाद प्ौर पत्र-गद्य की कुछ ऐसी विषाएँ है जो इसी युग में 
विकसित हुईं । इसी युग में संस्कृत भौर भग्नेजी के श्रेष्ठ ग्रंथों के प्रामा- 
णिक अनुवादों ने भी साहित्य को समृद्ध बताया तथा गुजराती रंगमंच 
विकप्तित होकर अपने परमोच्च बिन्दु पर पहुँचा । इसी युग में वावालाल, 
कान्‍त, कलापी बलवन्तराय और नरसिहराव-जेस कवि हुएं। कई 
प्रकार के मुवत छल्द के प्रयोग भी इसी युग में किये गए। भाषा 
विज्ञान, ऐतिहासिक शोध, व्याकरण, छन्द-शास्त्र भौर साहित्य-समीक्षा 
के क्षेत्र मे इस युग में बहुत मूल्यवान का हुप्रा। मणिलाल हिविदी, 
प्रानन्‍्दशकर झौर केशवलाल ध्रुव तथा दूसरे कई महत्त्वपूर्ण लेखक भी 
इस युग में हुए । 


गांधी युग 
१६१४ गुजराती साहित्य का युगान्तरकारी काल है। इसी समय 
महात्मा गांधी भफ्रीका से लौटे थे और थोड़े-से महीनों में ही उन्होंने परे 
भारत-खण्ड के वातावरण को जंसे चमत्कृत कर दिया था। गांधीजी, 
होमझल-प्रान्दोलन भ्ौर जलियाँवाला बाग तथा देश के बाहर प्रपम 
महायुद्ध, उसके परिए्ञाम प्रौर रूस की क्रांति इत्यादि घटनाओं ने गुज रत 
+ भाव-जीवन के ग्रन्तरतम को छू लिया | केवल राजनैतिक ख़तसता 
नहीं, परस्तु घाधिक, आाधिक, सामाजिक धौर साहित्यिक सभी क्षेत्रों 
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में साहे गुजरात की आत्मा स्वतन्त्रता की भावना से भर उठी 
गुजरात नबीन जीवत से स्पन्दित हो उठ । 

साहित्य के क्षेत्र में इस युग में कई अमुख साहित्यिको की जयन्तिाँ 
और पुष्य तिथियाँ मनाई गईं, कई साहित्यिक व्याख्यानमालाएँ भायो- 
जित की गईं । शरदोत्सब भौर वसन्तोत्सव हुए, कला-प्रदर्शनियाँ भौर 
वाद-विवाद तथा लोक-गाधाओं एवं लोकंगीतों की सभाएँ भी हुईं। इसी 
समय भव्यावसायिक रगमच का जन्म भी हुमा । 

गाधी-युग के लेखको ने जीवन को कई दृष्टिकोशों से देखा या ॥ 
आदधिक विपमता के कारण सपाज को जो प्रसहा स्थिति थी बह उसे 
खटकदी थी । गाधीजी के सन्देश से प्रेरशा प्राकर गुजराती लेखक सेवा 
झौर त्याग, दरिद्रवारायए के उद्धार के श्रयत्न, गाँवों के पुनरुत्थान तथा 
दलितोढ़ार इत्यादि कार्यत्रमो में रुचि लेने लग और इस श्रकार से धनिक- 
दर्ग की भ्रोर से उनकी दृष्टि हटकर गरीब झौर ग्रशिक्षित देहाती जनता 
की भोर सु गई । 

गय-साहित्य के रचनात्मक पक्ष में गद्य-बुग के लेखक भपनी रच- 
नाझो में कला पक्ष के प्रति भ्रधिक जा|गरक हो यए । इस युग के उपस्यात 
पिछले युणो की अपेक्षा विषय-वस्तु और दाली दोनों मे भिन्‍ने है । साहित्य 
की रवतत्र विधा होने के नाते कहानी इसी युग में ग्रागं बढ़ी और लधु- 
निदन्ध, एकाकी, स्वगत-भाषण तथा डायरियाँ इत्यादि लिखी जाने लगी | 
सोक-साहित्य एवं लोक-याथा में शोष-कार्य हुए, बच्चों के लिए साहित्य 
लिखा गया और इसी युग में विज्ञान, भ्रय॑शास्त्र, कृषि इत्यादि 
विषयों पर बहुत-सी पुस्तक निमित हुईं । इस प्रकार विपय-बल्तु का 
क्षेत्र व्यापक बना घोर शलो दया अभिव्यजना भी पूरी तरह बदल यई। 
इस युग के पृ्व॑वर्ती गोवर्धन यूय में साटित्य एसी शंली में लिखा जाता 
था जो कि अभलंबदारणयों भोर कृत्रिम थी। ऐसा साहित्य केवल ऊँची 
धभिदेति दाले सिद्ातो के लिए लिखा जाता था । गांधी युग में भएरा के 
अब प्रतिरंजन भौर ब्ब्द-इहुलता को दूर किया गया तथा यद्य्थैली 
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सरच, सोषो, स्वाभाविक झौर अत्येक्त झर्थटा को व्यक्त करके मट्तित्व 
में भ्राई । गाधी युग में साहित्य केवल ऊँचे वर्ग के लिए नहीं, रिन्‍्तु जन- 
साधारए के लिए भी लिखा जाने लगा । 

कविता के क्षेत्र में रास, गरबी, सण्ड-काब्य, सानेट, प्रतिकाश 
(रोड़), विलाबिका से पद-सवाद झौर मुस्तक इत्यादि विधाएँ जसमीं 
और इसी काल से के परियवक भी हुईं । इन रद रूपों में भार्यात-ोली 
थी व्यय कविता्नो का विशेष रूप से उल्लेख करना चाहिए । 

गांधी युग का कवि केवल प्रम, प्रकृति भौर परमात्मा कै विष में 
ही बबिता नहीं लिखता घा। उसने विश्व-प्रेम झोौर विश्वन्यस्थुशव के 
गोत भी गाए । जीवल के ताने-हाने में मुत्यु का भी एक विशेष स्थान 
उसे दिखाई देने खा । उसने यह भी देखा हि सौरदर्प की भांति का 
झौर ध्यया था भी इस वस्तुन्जगर में प्रपता विशेय स्थान है । 

१६१४ लड़ साधारणतया यद माना जाता था कि कविता के उच्च 
विपय बादल चाँद पव॑ंत, तारे, कमत सा वो यच-जे सी परिवित सुर 
या भव्य घीज ही हो सहतो है। दवक व्रतिडिया यह हुई हि अं विताएँ 
प्रव गृपर, सगे, कांयजी हुक, थो क्ावय की मक्सी, गोजर जा डर चृगी 
हुई धाम की गूडत्ी, दृट वाजिय करने वाला लड़का भौर ऐसे विषयों 
बर भी लिखी जाते खो । इसका कारएं यह था हि कि पत्र व १हु 
बनने सा हिंकतिता की महला या अंप्दता जिधय की मदशा था 
अेपता पर ही धवपण्वित नदी है, परत: रवि का उप विपप # 6 
जरा इस है इस पर भी वह धवलम्बित है । किर भी जुछ् सतरातर 
मोग नबौनका के वि नरजता डे पीछ दोहते रहे । मातवीव सहालु* 
अति के बिर ब्वापश और सर्वदइः क्षेत्रों का ध्यात से स्खइर हे हर 
सड् बह धर था। मस्त यवायवाइ-डमी-्टभों धश्कीयला भौर 
झुदुम्या-- इस कारण में धाज वी रस्यिति में एश प्रताशरा! दर 





जअहठी रहे + 
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स्वतंत्रता और उसके वाद 


१५ श्गर्त १६४७ ते भारत के लम्बे और विपम इतिहास में एक 
नया गौरवशालो प्रध्याय भारम्म क्या । गुजराती साहित्य में स्वतंत्रता 
के पूर्व का और स्वतश्नरता के वाद का घन्तेर इतना तीछा नहीं है कि 
इस स्वातंश्यौत्तर स्थिति को नया युग मादा जाप | जो कवि, उपस्पात्त- 
कार, बहानो-लेखक, थाटक कार और निवन्धकार १६४७ से पहले भागे 
आए हुए थे वे ही इस क्षेत्र पे प्रभी भी सकिय भौर प्रभावशाली हे । 

स्वतंत्रता से पूर्व के युग में कविता में राष्ट्रीयता को भावना प्रघान 
थी। यों कहा जा सकता है कि युजयती कबि ने झापने-प्रापको पूरी 
तरह से इस राष्ट्रीय झान्दोलन में समपित कर दियाथा। उनकी 
कविता का मुख्य स्वर स्वतत्रता था। उसके गीत, ग्रानै, बीर-काब्य, 
ज्म्बी वर्गनात्मक था विचारात्मक कविताएँ दृत्यादि सभी किसी-न-किसी 
तरह इसी भावता से झाप्लावित थी। इतिहास झौर पुराण-ग्राथाप्रों में 
से उसने केवल वे घटनाएँ श्रौर विपय चुने जो कि उसकी इच्छाओ्रो 
और उमंगो को व्यक्त करते थे। उसके लिए उद्दंहय स्पष्ट था; मलुध्य 
की शक्ति निदिदत रूप से उसी दिश्वा में लगी हुई थी । 

स्वातग्पोत्तर युग्र में राष्ट्रीय के संघर्ष की प्रेरणा नही रही और 
भ्रव लिखने के ऐसे कोई उद्दृश्य सामने नही रहे जो कि उसका प्रूरा ध्यान 
समो लेते। झाज देक्ष में राष्ट्रीय पुननिर्माणा की कई विरादू योजताएँ 
चल रही हूँ । पर कुछ भी कहिये, लेखक को उनमे स्पप्ट रूप से दर्श 
नीय माता में स्फूति नही मिल रही है । यह स्थान इस स्वन्साघारण 
अ-सहानुभूति के कारणों को मीमासा करते का नहीं है। परन्तु यह 
निश्चित रूप से कहा जा सक़्ता है कि समकालोन गुजराती कविने 
अब वक उसी उत्कटता के साथ इन आन्दोननों के प्रति झपनी ध्रत्िक्रिया 
नही व्यक्त को जितनी कि उसके पूर्ववर्ती कवियों ने २५ वर्ष पहले 
विदेशी जुए से स्वतंत्रता की ललवार लिछी थी 
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जहाँ तक विपयन्वस्तु का सम्बन्ध है, गुजराती कविता समूची 
दुनिया को भपने धेरे में से झाना घाहती है । वह जहाँ भी जो कुछ भी 
युन्दर और भव्य है उन तत्वों को प्रपता लेता भौर सौन्दर्य के उत्तम 
भावों को ग्रहण करना चाहतो है । गाबी युग के गुजराती कवि के लिए, 
आज के कवि के लिए भी, जीवन की सभी व्यंजनाएं एक-सी परवित्र 
झौर एक-सी भादरणीय है । 

लगभग २५ वर्ष पहले ऐसा समय था जब कि कविता और संगीत 
के सम्बन्ध करोब-करीब टूटने को थे, व्योकि संगीत कुछ क्षेत्रों में 
कविता की सजीवता के लिए झ्रावश्यक नहीं माना जाता था | सौभाग्य 
से कवियों ने इस भ्रम से भ्रपने-आपको बहुत जल्दी मुक्त कर लिया 
और वे सुन्दर गीत छिखने लगे, रथ ही शुद्ध संस्कृत छन्दों में कविताएँ 
भी लिखने लगे। भधाज के गुजराती कवियों ने भविक मात्रा में गीत 
लिखने मे सफलता प्राप्त की है। इस प्रकार से समकालीत केविता 
सगीत भौर लय की श्रोर प्रधिक भुकी है, प्राचीन सस्कृत छत्दों की 
झोर कम । 

महू स्वाभाववक है कि ऐसी स्थिति में लम्डीं वर्णतात्मक या विचोरो* 
स्मक कविताएँ कवि को झधिक पदम्य रूप से झाकपित नही कर सकतीं। 
परन्तु थोत में प्रधिक-से-प्रधिक एक मूड या भाव-दराश ही व्यक्त होती 
है; मूक्ष्म भौर भमूत्ता विचारो को व्यक्त करने का वह राहज साधन नहीं 
हो सकता । गुजराती कवि ने कुछ समय के लिए कम-से-कम महाकाब्य 
लिखने का प्रयत्त तो मानों छोड़ दिया है। में यह नहीं मातता कि 
मुक्त छत्द-जैसे किसी उचित छन्द के भ्रभाव में यह हुमा है। इसमे 
अधिक सचाई यह है कि सच्ची भद्दाकाब्योचित प्रतिभा वा बड़ा हझतिं 
हमने भभी निर्मित ही मही किया है । 

कविता के क्षेत्र में पुराने बड़े नामों में उमाशंकर जोशी, मुन्दरम, 
और सुन्दरजी बेटाई भरी भी सक्रिय है । भाज की परोड़ी के सबसे 
बहुमुखी प्रतिमाशान्ती लेखक उमाशंकर मे कुछ महीते पहले प्पना 
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पाँचर्वां काव्य-संग्रह 'वसन्त वर्षा' नाम से प्रकाशित किया है। इस संग्रह 
के बुछ्ध गीतों में प्रकृति की विविध मनोद्माओं का चित्रण हुभा है 
और महान्‌ भावगीतात्मक स्वर में भ्रइ्डति के सुख-दुःख गाए गए है । 
सुन्दरम्‌ का 'यात्रा' नामक कविता-सग्रह कुछ ब्ष पूर्व प्रकाशित हुझा 
था, कवि के माव-लोक में प्रवाम का यह कलात्मक लेखा-जोखा है | 
सुन्दरम्‌ भब 'दसुधा' का कवि नहीं रहा । प्रव वह उन रहस्यवादी 
अनुमवी के विश्व का यात्री है जो कि भ्रत्यन्त व्यकितिगत हैं । उमाद्कर 
अरती माता के द्याकपक सौंदर्य के दह्शत-मात्र से गीतमय हो उठते है 
सो सुन्दरम्‌ भोतर के सोदये के दर्घन से दर्शन के ऊँचे विश्व में उडते 
छगत़े है । दोनो भान्तिम सत्य चाहते हे, परन्तु एक को इच्छा सौंदर्य 
के रूप में उसे पाने की है, दूसटा उसे योय के साध्यम से पाना 
चाहता है | 

बंटाई वी 'विज्ेपाजलि' गम्भीरता झौर भव्य संयम में कवि के 
स्यक्तित्व को स्पष्ट छाप है। 

नई पीढ़ी के रुवियो में निम्त कवियों का उल्लेख करना भावश्यक 
है : राजेर्द् घाह, विरजन भगत, दालमुझुन्द दवे, बेणीभाई पुरोहित 
झोर उशनस्‌ | राजेन्द्र भपनी श्रतिमाभों को समृद्धता भौर दृष्टि की 
स्पष्टता के लिए, निरझ्जन भ्पनी लथ की प्रसाधारण भावना प्रौर 
वस्तु तथा शेली के प्रति मुक्त साहसिक भुकाव के लिए, शालमुकुत्द प्पनी 
मधुरता के लिए, देशोभाई संगीतमय प्रवाह के लिए भौर उशनस्‌ भझपनीं 
बित्रोपमता हैः लिए विता के सवयुग के प्रतिनिधि कवि है । 

झाज का तरुण गुजरातों ढक वि, ऐसा कोई विषय ते थाकर कि जिसमें 
वह धपना पूरा हादिक उत्माह लगा सके, फिर प्रेम और भ्रद्दृति के 
चुराने विषयों को भोर मुद्द गया है । उसका घेस मौवन से भरा है, प्रतः 
बहुत उत्कट, मधुर धोर ताजा है। इस प्रेम जो दिसो प्रवार गा दुख 
प्रनुत्तरित या भपूर् प्रेम की बेदना ज्ञात नहीं है। उसे ध्रभी भौ मानर 
चऔीय हुएय वी भ्रस्तरतम गहराई में दुदको सयानी है | 


है] धाक रा मारीद साहिब 


प्रात हे कवि से धाई धोर श्र वर विशेर रूए से घपता प्रणि- 
छाए स्यवर दिया है। उधकों शम्शरत्रों समृद्ध यौर ब्रा्गों को रचना 
प्रोड़ है। पाहदुनगगइत शम्पों हे इयेग मे बढ़ इई शर सह्सराता है; 
यो घषुरे हवा प्ररयरीज शारों का प्रयोध करता है। कर्मोकर्मी वह 
ब्रपत उहिह घमाकार दिखतादा है घौर उगहो किक! श्तों का 
विसदाहु बसक रे रह झातों है ॥ कछोकशी उसकी बबिया तिरी सर 
मारी कोने मे घतिरिषक बोर कुछ नहीं होती । कभी कमी उसह़ी वास्य- 
दृष्टि गटया समाण हो जाती है, बोर वर धरयनतों वृरों परिधारता पर 
महीं पहुँच पायी । कभीहभी उमरे लिए एफ मुश्तक से परे जाता भी 
अटित जान पहता है। स्षम्दों सुगध्ति ३ बिता, जिसमें दियार, कस्पना- 
वित्र धौर दृष्टि मरी हुई हो, ऐसी वाजु है जो हे सादिय में प्ररि- 
दिन निमित गहीं होती ॥ इसलिए समरालोन गुदरातो कब्रिता में उतके 
प्रभाव पर हमे बिता सही करती चाड़ि! । प्रस्‍स्तु इस बात पर स्यूत 
दिपे बिसा सहीं रहां जा सरता कि वर्लमान कबितों भ्रधिकतर संक्षिण्त, 
मधुर, सगीतमयी भौर प्रयाहपूर्ण होती जा रहो है। पोज की कविता 
को गहराई, चौषाई प्रोर सम्बाई यह तोतों स्‍प्रायाम भभो प्राप्त करते 
हैँ। जहां तक दाशनिक दुष्टि गा सम्बन्ध है, इस पीड़ो ने कोई नई जमीन 

नही छुई है । 
आजकल जो कई साहित्य-दिधाएँ विकसित हो रही हैं उतमें सबसे 
महत्त्वपूर्ण है 'नाट्य-रूपक । नाट्य-रूपक न तो नाटर है, घ्ौर न केदलत 
लम्बी कविता । उसमे साथंक झौर जीवन को रहस्दमयता से गर्भित एक 
माटकीय स्थिति मुर॒य विषय रहती है घोर पय-संदादों के रूप में उमे 
रत किया जाता है । उमाशकर जोशी ने झपने 'प्राचीता' में इस जिवा 
भ कविता दिए सुन्दर नमूने दिए है ॥ नि न पल 
है 20० ० यूंक दूसरी विधा है नृत्य-रूपक । गुब्रातो में इसे इसी वास से 
दस क्र अधिमाझल की है ॥ यह भी एक नवॉनवम साहिस्य-रूप है। दस 
कै अया भनुष्दुप-जेंसे छन्दों से जोड़ा जाता है। ऐसे 

यु 


प्‌ 
हि 





गुजराती श्र 


वबेले' के लिए जो विषय चुने जाते हैं दे भ्रधिवतर पौराणिवा, ऐति- 
हाप्तिक या लोक-गाया के रुप में होते हें । गीत इस तरह से रचे जाते 
है कि उनपें विविध मानझ्धिक दृत्तियाँ या कथानक के विकास की महर्व- 
पूर्ण भ्रवस्थाएँ स्यकत को जातो हे । ऐसे 'देले' को सफलता उनके प्तर 
मे तिहित बांध्य-गुझों पर इतनी भ्राश्षित नही होती जितनी कि मानवीय 
रूपों शोर सगोत के लय-सोत्द्य पर। भाजकल सास्कृतिक समाजों 
और शिक्षा-सस्थाप्रो के दापिकोत्सवो में नृत्य-रूपएक खेलका एक साधा 
रण फंशन बन गया है। उनका सीधा उद्देव्य जन-मनरजन होता है, 
इसी कारण उनमें से बहुत कम ऐसे होते है, जिनमे नृत्य घा सगीत का 
बलांसिक रूप ध्यक्त किया जाता हो ! 

'कवि-सम्मेलन' झ्ौर 'मुझ्ायरे' भी झभी तक बहुत लोकप्रिय दने 
हुए है । अलाप्षिक सस्डृत छन्दों में था सात्रा-बृत्तो में लिखो हुई कवि- 
ताएँ कवि-सम्मेलनों में पढ़ी जाती हूं, उर्दू यजल को शैली में लिखी हुई 
कविताएँ मुशायरो में पढ़ी जाही हैं । इन राम्मेलनों ते नि सदेह जन- 
साधारए के मन में काब्य के श्रति झधिक भ्रभिरृचि व्यापक रूप से. 
उत्पन्न होती है, परन्तु इस बात में सन्देह है कि धोताप्रो में ऊँची 
कविता को समझने या उसका रस ग्रहए करने की शक्ति बढ़ाने में ये 
सम्मेलन बहाँ तक सफल होते है । चूकि इनका उद्देश्य प्रासगिक 'बाह- 
याह' प्राप्त करना ही होता है, ऐसे सम्मेलनो में प्रस्तुत को हुई कविताएँ 
स्वाभाविक रूप से भाषा की वह सूक्ष्म अर्थ-छटाएँ नहीं व्यजत कर 
सकती, जो कि उनका सही रस ग्रह करने के लिए गहरा ध्यान शोर 
आवृत्ति-पठन धाहती हूँ । ऐसे सम्मेलनों की क्दितादों को बहुत-रुछ 
सफलता पढने की कला भौर शब्दों की चतुर खिलवाड़ में सन्निद्वित है । 
इसलिए ऐसा भी हो जाता है कि किसो कवि सम्मेलन था मुशायरे में 
त्तालियो की गड़गड़ाहुट पाने वाली कविता जब छप्कर कागज पर प्राती 


है तब सुयोग्य भौर विवेकी थराठक के लिए वह उतनी ग्राह्म नहीं जान 
चड़ती | 


है आज का भारतोव साहित्य 


उपन्यास 

उपन्यास की विधा में कोई नया विकाम नहीं हुभा है, गुजराती 
साहित्य में यह झायद संबसे लोकप्रिय .साहित्य-विधा है। गुजराटी 
उपन्यास एक एँणा रूप है जिसे कि इस तथ्य का उदाहरण कहां जा 
सकता है कि लोकप्रियता झौर गुण ये दोनों साथ-साथ जाते ही हों, 
यह प्रावश्षक भहीं । पुरानी पीढ़ी के सर्वश्री मुंशी, रमणलाल देसाई, 
भवेरचंद मेघाएं, यृुपवस्तराम झाचाय॑, घूमकेतु भौर चुनोलाल बी* 
दाह इत्यादि तथा नई पीढ़ी के सर्वश्री पन्नालाल पटेल, दर्शक, ईश्वर 
पेटलीकर, चुनोलाल मडिया, सोपान, पिताम्बर प्रटेल झोर सारंग बारोढ 
इत्यादि गुजराती में कई गणनीय उपन्यासकार हे । उनमें से सब काफी 
लोकप्रिय भी हैं भौर कुछ लेखकों को रचनाएं बहुत भधिक विकी भी 
है। फिर भी विश्व-साहित्य के मापदण्ड को यदि छोड़ दिया जाय, तो 
उच्चफोटि के उपस्यास गुजराती साहित्य में बहुत ही कम है । रमणलाल 
देगाई भौर भवेरचद मेधाणी भ्रव नही रहे । मुंशी किशोरावस्था से ऊपर 
नहीं उठ पाए। पन्नालाल पटेल झौर 'दर्शक' (मनुभाई पंचोली) ऐसे 
दो लेखक है जिनकी गुजराती उपस्यास को महत्वपूर्ण देन है। पाला 
ने गुजराती गाँव को भपनी पूर्णता में व्यक्त किया है। वे मपने गाँव 
को उसके प्रन्तरतम तक जानते है, वहाँ को सरल महानता लिये उतका 
प्रेम, राग भौर ढंप, महत्ता भौर क्षुदता, हादिकता भौर तिम॑मता, 
सक्ञाई और छल-बल सव मिलकर एक भषती ही झलग दुनिया है, जिस- 
में कि करुणा भौर तीखापन भरा हुप्ता है। उसके दो उपस्यात मऊ ता 
जीव'# (जोदी) श्रौर 'मानवीती भवाइ' (मानवीयों का भाटक) 
गुजराती साहित्य के सर्वोत्तम उपन्यास है, ये जल्दी भुलाये सही भा 
सकेगे। परन्तु यही लेखक जब शहर की जिन्दगी के बारे में लिखता 
है तो वहाँ वह भ्रजनबी जाने पड़ता है । 

+ शनहझा हिन्दों झलुदाद भक्तादेसी को झोर मे शीश ही प्रकारित हो रहा है। 


गुजरादी श्रेर 


ब्यापार को कोई साम्रात्यवादी सरक्षण नही मिला, मानवीय सम्दन्धों 
के वे भ्रब्छे जानकार हे भोर कसी भी परिस्थिति हो भ्रपने-भ्रापको 
उसमें बडी खूबी से निभा लेते है, उनमें घुल-मिल जाने की बडी झतित 
है। फिर भी उनमें से बहुत थोड़ें लोगों ने गुजरात के बाहर के व्यक्तियों 
के बारे में बहुत कम कहानियाँ लिखी हैं । में यहाँ इस बहस में नहीं 
पड़ना चाहता कि यह झच्छा है या बुरा, औौर न में यह कहता हूँ कि 
शह गुजरात का हो विशेष स्वभाव है| में तो केवल यह नोट करना 
चाहता हूँ कि प्राज की स्थिति जो है, वह ऐसी है । इस पर कोई 
टिप्पणी म॑ नहीं देना चाहता । 


नाटक 


उपन्यास और कहाती कौ तरह प्राधुनिक ताटक का उद्भव और 
विकार भी द्विटिश प्रभाव के कारण हुआ । गुजराती नाटक प्रारस्भ 
से ही श्नग्रेजी श्रौर सल्कृत-वाटको के विश्येप गुणों का मिथाण थे। 
अग्नेजी नाटक का, विश्लेपदया शेक्सपीयर का प्रभाव सस्कृत-नाटकों से 
कहीं प्रधिक गुजराती नाटको पर दिखाई देता है। 

आरम्भ में कूछ वर्षों तक प्रमुख साहित्यिक रममच के लिए नाटक 
लिखते थे । बाद में बहुत भर्से तक साहित्यिक शाटक झोर अभिनय 
थोग्य नाढक के बोच में पूरा विच्छेद पैदा हो गया । महत्त्वपूर्ण विस्यात 
साहित्यिकों का रंगमंच की भोर ध्यात नही था; और रगमच के लिए 
लिखने वाले पेशेदर नाटककारों को साहित्य से प्रेम नही था । प्रख्यात 
पेशेवर कलाकारों द्वारा २५ वर्षों के बीच में कठिनाई से एक-दो हरी 
साहित्यिक नाटक मंच पर झेले गए। परन्तु यह दोनो पक्षों के 
भुकने भर मिलने का सवाल था। साहित्य भोर रंगमच दोनों ही एक- 
डूसरे से बिलकुल कठे हुए दो धुवो की तरह बने रहे । 

समय बहुत जल्दी से बदलता गया और सिनेमा तथा अन्य मनोरजन 
के साधनों का झाकरमण होने के दाद पेशेवर रंगमंच अपनी जान बचाने 


शुजराती र१३७ 


सबसे वष्टी बाधा है भचक्छे नाटकों का अभाव । स्कूल भौर कालेज की 
संस्थाएँ भ्रधिकतर प्रहमन और बहुत साथारण कोटि के हास्य के साटक 
अमनन्‍्द करती हूं ! भ्रन्य सस्वाएँ दूसरी भाषाओ से भ्रनुवाद झ्ौर रूपा- 
तर पर भ्रधिक निर्भर रहती हूँ | मूलत युजरफ्ती में लिखे हुए उच्च- 
कोर्टि के नाटकों का प्राय ग्रमाव है और जो झनुवाद ठया रूपान्तर भी 
होते है वे साहित्य को श्रेष्ठ रचनाझो के नहों होते | युजरात में ग्रव्याव- 
सायिक रंगसच की प्रतिभा भौर साधन-सम्पन्नतां देखते हुए उन्हे ग्रधिक 
प्रच्छे नाटक पिलने चाहिएँ | 
साहित्यिक नाटकों में, प्रव लम्बे नाटक कया लिखना प्राय: समाप्त 
हो गया है। १६१४ मे प्रकाशित 'राईतो पर्वत! (राई का पर्वत) नामक 
नाटक के बाद सचम्‌च ऊँचे साहित्यिक युणो बा एक भी नाटक गुजरात 
के पैदा नहीं किया । भोति-नादृय, जिसे कि लावमलाल ने शुरू क्या, 
गुजरात वी जमीन में नहीं पनप सका । पद्य में भी नाटक लिखने के कुछ 
प्रस्छ प्रयत्व भ्रदश्य हुए, लेकिन गुजरात में नाट्य-साहित्य वा सबने 
गमुद घम्र है एकारी । बदुमई उमरबारडिया, यशवत पण्ड्या और घाण- 
जीवन पाठक ने सबसे पद्ले गुजराती साहित्य में जब एकाजी लिसना 
शुदू कया, तब से प्रव तक इस विद्चिप्ट विधा ने बड़ी मात्रा में 
सफलता प्राप्त को है। रूप-शिल्प भौर विषय-वस्तु में एकाकों भ्रव बहुत 
समुद्र दिविधता प्रेषित करता है। उपाशंवर जोसी ने 'सापता भार 
मामक एकाकी में समूचे गुज़रातों यौव को उसकी पूरो छाया स्‍भोर प्रकाश 
के साथ व्यक्त किया है भोर नारी के जीवन वी झोकान्तिका दिखलाई 
है! प्राज बी सभ्यता दौगीपन धौर रूूपता उन्होंने प्रपो 'शहोद 
घने बोजों नाक (घट्टीद घोर भग्य नाटक) पृस्तक में व्यक्त को है 
गुलाबदास ब्ोकर ने मनोविश्लेप्ात्मक दंग से मानव-मन दो रहस्या- 
स्मकता को खोलकर दिखाया है। झयन्ती दलाल ने विशिष्ट स्यय्मयी 
दलों में समदाशोन सामाजिक, राजनंतिब खोखकेपन को ब्यक्त्र किए 
है। चुनोलाल सडिया ने भाषा पर सशक्त घणिकार करते के खाब- 
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को रोमान्स के क्षेत्र में मौर कभी सग्स यथाषबाद के 
” काम किया है ( इस प्रकार से गुजराती के एकाकी 
पैर करुणा के सभी रूप पूरी तरह प्रभिव्यकत हुए है । 


' जी वनी 
ढ़ के गुजराती साहित्य मे झ्रत्म-कथा का रूप बहुत 
प्र भाषा के सभी ज्येप्ठ लेखको-जंसे मुशी, रमझलाल 
नसुखल्लाल महेता--ने झात्म-कथाएँ लिखो हें। चख- 
पी उदेझ्ी ने भी भपने बारे से बहुत विघ्तार से 
सब ग्रात्मकथाएँ वडी मतोरंजक हें । उनमें से कुछ 
5 कारण और कुछ उनकी प्रमिव्यजना-परद्धति के कारण 
दीन बहुत ही ग्रच्छी झात्मकथाएँ हैं । वावाभाई के 
? भर्मस्पदिता, सादगी स्पष्टवादिता भौर प्रामाणिकता 
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जो-कुछ भी लिखा है, वह बहुत ही विन्रता से लिखा है। प्रकृति के 
संशकत भौर चित्रोपम वर्णन तथा-मनुष्य स्वभाव का बहुत गहरा भ्रध्ययत 
इस पुस्तक में दिखाई देता है। यह इतनी झच्छी तरह लिखी गई है 
कि इसे किसी भी प्रतिभाशाली लेखक को श्रेष्ठ हृति के समकक्ष रखा 
जा सकता है। 

जीवनी-साहित्य भी भब गुजरात में विक्चित होने लगा है। गाधी 
जी की जीवनी पर बहुत-मी पुस्तकें लिखी गई हे । नरहरिं परीख का 
सरदार वह्लभभाई', कान्तोलाल शाह की 'ठब॒कर दापा', और बबलमाई 
महेता की “रविशंकर पहाराज' भादि पुष्तकें विशेष उल्लेखनीय है । 

समकालीन साहित्य का एक महत्त्वपूर्ण भाग डायरियाँ भी है १ 
मरसिहराव दिवेटिया की डायरी उस जीवन की कुछ भलक हमें देती है 
जो कि एक दृष्टि से घटनाहीन होते हुए भी दूसरी दृष्टि से निर्मम 
नियति के भाषातों की निरन्तरता के विरूद्ध दोरतापूर्ण प्रतिकार व्यक्त 
करता था | मनुबेन गांधी ने अपनी डायरी लिखी है, जो कि ग्रागा खाँ 
महल श्र नोपग्राखाली में गाधी जी के प्रतिदिन के कार्यक्रम का लेखा 
देतो है। डापरी-विपयक इन स्व पुस्तकों म 'महादेव भाईनी डायरी'* 
गुजराती में सबसे प्रमिद है ( थह पाँच खण्डो में है प्रौर यह एक भव्य 
पुरुतक है, क्योकि इसमें एक श्ाय तीन व्यकितित्वों का सजीव चित्रण 
है। गाथी जी का साक्षात्कारी व्यक्तित्व, सरदार पटेल का निष्ठावूर्ण 
बेपरदाह भ्रौर हेँसोड़ व्यवितत्व तथा लेखक का मिप्टभाषी विनम्र, 
अत्यन्त सुस॒&कृत व्यक्तित्व । 


निवन्ध और पत्रकारिता 


गूजरात के रचनात्मक साहित्य में प्रात्म-निवस्थ सदसे कमझोर प्रय 
है । काका कालेलकर ओर भ्रन्य बुछ लेखको के बाद यह साहित्य-रूप 


* खतंवता के पर्चत्‌ गुजराती साहित्य में स्वओ्रेछठ अनन्‍्ध के नाते १६४३ में 
साहिल भ्रकादेगी ने इसे पुरझ्त किया । 
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आयः उपेक्षित रहा है। वर्तमाद पीढ़ी ने एक भी ऐसा लेखक निित 
नही किया, जिसने कि उच्च कोटि के व्यक्तिगत निबन्ध लिखें हों । 
हास्य रसात्मक निबंधो के बारे में यह बात सच नहीं है । यह सच 
है कि गुजरात में हास्य रस के बहुत प्रधिक लेखक नहीं है, पर जो भी 
थोड़े बहुत है, उनमे काफी ऊंची प्रतिभा है। प्रुसने लेखकों में 
ज्योतीन्द्र दवे का नाम लिया जा सकता है झौर अपेक्षया नवीन लेखकों 
में बकुल त्रिपाठी और नवनीत सेवक विशेष उल्लेखनीय हैं । इधर 
ज्योतीन्द्र दवे अपने को दोहरा रहे हे और निखर रहे हैं; फिर भी वे 
निश्चित रूप से गुजराती में भ्रव तक पैदा किये हुए हास्य-रस क्ेलेखकों 
में श्रेष्ठ है । वे सौम्य, सहिष्णु, वहुमुखी प्रतिभा वाले ग्रौर किसी प्रकार 
का दुराग्रहन रखने वाले लेखक हे । हास्य, व्यंग्य प्लौर विच्छित्ति 
(विट) के लिए उनकी विज्योप पैनी दृष्टि है । वे सबसे निचले से सबसे 
ऊंचे ढग के हास्य के स्तर पर लिख सकते है। बकुल त्रिपाठी के हास्य 
में ताजगी प्रौर किसी वस्तु या स्थिति को गलत दृष्टिकोण से देखने से 
थैंदा होने वाली विचिश्रता है। “तवदीत के सप्ततंत्नी वातो' नामक 
पुस्तक एक उत्तम व्यंग्य रचना है, जो कि समकालीन समाज-स्थिति पर 
एक गम्भीर हास्य है । 
गुजराती में पत्रकारिता भी माहित्य को झप' 
वान्‌ सहायता दे रही है। प्रायः उत्त रदायी दैनिक 
अस्ें से साहित्य वाद-विवाद धौर साहित्य-समालो' 
चुप्ठ देते रहे हैँ । इन नियमित प्रकाशनों से पाठकों में साहिस्‍्य के प्रति 
उत्साह जागा है। मासिक प्रिकाग्रो और त्रैमासिकों ने भी बड़ी सेवा 
की है, उनकी भ्पनी-प्रपनी स्वतत्र नोतियाँ हैँ । झाज की पत्रिकामों 
में 'संस्कृति' सबसे सांस्कृतिक भौर साहित्यिक पत्रिका है। 'कुमार' केवल 
मासिक पत्रिका ही नहीं, परम्तु एक प्रौक्षणधिक सस्था भी है। गत ३० 
बर्षे से पाठकों की एक पीढ़ी के मन भौर चरित्र को उसने प्राकार 
दिया है । 'मखण्ड झानन्द” का भी उल्लेख उचित रूप से डिया जा 


त्यक्ष रूप से बड़ी मूल्य- 
क भ्रोर साप्ताहिक बड़े 
चना के लिए नियमित 


गुज राती जुडे 


सकता है, व्योकि इस वर्ष पूर्व जो उसका प्रसार था, उससे अब उसके 
प्राठकों की सख्या बहुत अधिक बढ गईं है। साथ ही एक देनिक 'जन्म” 
भूमि' का भी उल्लेख करना चाहिए, जिसमे कि विवेकपूर्ण भौर गौर 
नोति के कारण गुजरात को झाज को राजनतिक चेतना और समभदारों 
विकसित हुई है। 

प्रमुख गुजराती पत्रिब्राश्नों का एक विद्योध ग्रग है ब्यग-कविता ॥ 
१६४२ के 'भारत छोडो' से मह विधा शुरू हुई । जब पत्र पत्रिकाओं भ्रोर 
व्यास्यानों पर कई तरह के प्रतिवन्‍्ध थे, तब सरकार की नोतियो कौ 
भालोचना भ्रसम्भव थी । ऐसे समय में हास्य और व्यग के सहारे उस 
नीति का द्वास्यास्थ्द रूप अच्छी तरह व्यवत क्या जाता था। करसन- 
दास माणेक ने गुजदात में यह प्रयोग पहली बार शुरू किया झोर मध्य- 
युग के प्राह्यान नामक पद्च-प्रकार को वे इस काम में लाये। यह बुछे 
हास्यपूर्ण भौर कुछ बीरतापूर्ण कविता होतो है, जिसमें खूब व्यग गौर 
परिहास भरा रहता है। उनको “वंशम्पायननी वाणी' में बडी सफलता 
पूर्वक प्रौर सच्ची पत्रकारिता के ढंग से उन्हेने द्िटिण सरकार घोर 
उसके उमर समय के समर्थ को के ढोगो, विसयतियों भौर श्षुद्रताप्रो का पर्दा- 
फ्रोश किया । इस बाल में माणेक के कई प्रनुयायी हो गए हे । प्राज भी 
जस्मभूमि', गुजरात समाचार', 'सम्देश' भौर 'लोकसत्ता' इत्यादि इंनिक 
पत्रों के स्तम्भों में ऐसी व्यग रचनाएं नियमित रूप से प्रकाशित होती 
रहवी है । 

पारसो लेसक 


गुजराती लेखकों के प्रतिरिक्त साहित्यिक क्षेत्र में पारियों ने भी 
प्रपना विशेष योगदान दिया है। बुछ परारसिशो ने साहित्यिक गूजराठी 
कविता भोर बद्धानियाँ लिखों तथा उन्हे उन गुणों के कारण गुबराती 
सेखक माना गया। दूसरे लेखक ने धलय रहता पसन्द किया। उन्होने 
भाषा की घुझता या उसके बानुहादरा होने को धोर इतना ध्यान नहीं 
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दिया। उनके प्रपने विज्ञंप पाठक हूं । फ़िर भी उनकी भाषा गृजराती ही 
है प्रोर गृजराती में हो वे कहानियाँ, उपन्यास, नाटक, कविताएँ, निवन्ध 
भोर सम्पादकीय लेख लिखते रहे हे, जिसके कारण उनके बाद़कों का 
प्रेप भौर प्रध॑सा उन्हें मिलती है । 


लेसिकाएँ 

समकालीन गुजराती साहित्य को जिन ह्थ्रियों ने भी मनोरजक 
योगदान दिया है उनमें मे विनोदिती नीलकठ का उल्लेख पहले हो पुरा 
है। उनके प्रतिरिकत लाभुद्देत भदेला, कुम्दतिका कापड़िया, धीरुवेन 
परदेल भौर गीता परीख झादि के नाम विशेष उल्लेखनीय हूँ । 


अनुवाद 
समझातोत गृजराती साहिस्य को बहुत देश भाग अलुकाई घोर 
हूपानतर है। विदेशों लेखकों में शेक्सपौयर, इब्सन, टाल्सदाव, विदर 
छागो, मोपासी, चंखव, गोरी, टमर्सन, व्लैटो, था पौर भारतीय तेखकोँ 
में रवीखस्रनाथ ठाजुर, वकिमचस्द्र, ध्रतू चटर्जी, प्रेमचर्द, सार, 
साने गुहओी, भरे तथा इई प्रत्य सेखछ मजुवादों द्वारा यूज राती पाठडों 
को परिचित कराये गए दे / 

टालस्टाय के सब महृस्वपूर्ण ग्रय गुजराती में घनूदादित हुए हैँ; 
कई वर्ष पूर्व विद्वशाथ भट्ट ने इनका भनुवाद हिया था। इधर जयलवी« 
दवास ने “शुद्ध मौर शान्ति का बदुत बचा पनुडाद बक्युत डिया है। 
टदानरदाप हो छोड़कर थोर हाई दुयरा विश्व 3विद्ध नेखड़ पूरी अरे 
कर घच्छी तरह बुजराजों में पनृदित सदी हु था । दोसर, वर्जित, ६/7, 
विस्दत, बडे धौर धुनात ऊे उतद इन लाद का हा अनुझाद द्वावा झदरो 
जीडाईी है + 

शुस्यतः उपत्यात सौर अद्ालियों दी इतर आदिया 4 बडे वक 
पु दिय हुएदी उठी दे|ँ 4 वददा छर्ज बढ़ है. डि ्ातावाफिध्क ही इव 








गुजराती श्डर 
अनुवादों के पीछे प्रेरणा रही है, विशुद्ध साहित्य-प्रेम वही । 
ज्ञान-विज्ञान का साहित्य 

प्रतिभायुकत रचनात्मक साहित्य से हम अपना ध्याव जब ज्ञान- 
विज्ञान के साहित्य की झोर मोडते हे तो गुजरात में कुछ महत्त्वपूर्ण 
आग्दोलन दिखाई देते हे । गुजरात विद्यासभा, भ्रद्मदावाद ; महाराजा 
सयाजीराव विश्वविद्याकय, बड़ौदा ; चुनीलाल गाधी रिसर्च इस्टीच्यूट, 
सूरत, भारतीय विद्या भवन, तथा फा्बंस युडराठी सभा, बस्वई आदि 
सस्याओ्रो ने प्राचीन पुस्तको के अधिकृत पछ प्रकर्शशत किये हे) णुझणती 
आपा-शस्त्र श्रौर इतिहास के अ्रध्ययन मे इन ग्रथो से बडो उपयोगी 
सहायता मिली है। मुन्दरम्‌ को “शर्वाद्चीन कविता', जो कुछ वर्ष पूर्व 
अकाक्चित हुई थी भ्रौर रामतारायण पाठक का 'बृहत्‌ पिगल'* ऐसे ग्रथ 
है, जिनके पीछे वड़ा परिश्रम, गहरा प्रध्ययन, परिपक्व दृष्टि और 
स्वतत्न विचार दिखाई देते है । ये ग्रथ कसी भी भाषा के साहित्य के 
लिए यररकपूर्ण कहे करेगे ८ 

साहित्य-समालोबता, व्याकरण, इतिहास और भाषा-विज्ञान के 
क्षेत्र भें विष्णुश्रमाद जिवेदी, भोगोलाल सा डेसश भौर हरोवल्लभे 
आंयाएी ने महवस्त्पूर्ण कार्य किया है । परन्तु भांधकतर मह काम विद्त्ता- 
धूर्ण पर्निकाओ्रो में प्रकाशित फुटकर खेखों के रूप में हो है । प्रालोचना 
के सैद्धातिक पक्ष पर किसो सुयोग्य विद्वान ने एक भी ऐसी पुस्तक नहीं 
लिखी कि जिसमे इस विषय का पूरा विवेचत हो । संस्कृत या अग्रंजी 
व्याकरणों पर श्राधारित न होकर इस भाषा के प्रयोगों के प्रष्ययन 
पर झ्राधारित स्वतत्र सर्वव्यापी ब्याकरण भी भभी तक गुजराती में 
चही लिखा गया | नरखिहयव दिवेटिया के दो भागों में प्रकाशित 
“गुजराती भाषा पर साहित्य” पुस्तक के पहले भ्ब॒ तक ऐसो एक भी 


* साहित्य भकादेमी ने १६५६ में गुजरातों में १६५३-५५ के सर्वेश्षेष्य साद्दित्यिक 
अथ के नात्रे इसे पुरस्कार दिया । 
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पुस्तक नहीं लिखी गई, जिसमें इस विपय की प्रावुनिकठम प्र 
वैज्ञानिक छात-वीन का सार हो! दिवेटिया की पुस्तक कई दा हुए 
लिखी गई थी झौर भव इस क्षेत्र में बहुत-्सी नई घोष हुई है शरिए 
पुस्तक का पुन्लेखन आवश्यक है । गुजरादी साहित्य का एड शत 
विवरण या इतिहास, जता कि अग्रेजी में सेट्सवरी या लेगुई पर रेगः 
मिया का है, लिखा जाना चाहिए । 
बस्तुत. स्वतत्रता के बाद के युग 
निर्माण के लिए समुचित वातावरण पेंदा हुमा है| केदीप मोर गत 
सरकारें उत्तम साहित्यिक गुणों की पहचान के विज्वर न! 
या पुरस्कार देने लगी है। प्रादेशिक विश्वविद्यालय भी स्वाति है का 
जिसमें भाषा और साहित्य का व्यवस्थित वैज्ञानिक है 
है। विविध भाषा के क्षेत्रों में- राष्ट्रीय पा प्रस्प्दीर “की 
बढ़ते जा रहें हे, गुजरात के साहित्यिक वातावरण पर ब्या 
दिखाई दे रहा है। झाज का भौसत गुजराती लेख केवत के 
और गुजराती साहित्य की भाषा में झब नहीं सोचता, १ 
श्रब नए गऔ्रौर व्यापक स्षितिज खुलते जा रहे हे । ५ 
न १ ३ तर अत है 


में ही ताहित्य के विश प्रो 


[7/ 


चमिल 


लि०पी० मीनाक्षिसुन्दरम्‌ पिल्ले 
पाश्वेभूमि 

दक्षिण भारत में बतंमान मद्गास राज्य श्र भरी लका के उत्तरो 
तथा पूर्वी हिस्खों को प्रमुख भाषा त्तमिर है। यह भाषा उन व्यक्तियों 
की भी है, जो ऊपर के भ्रदेशों से दक्षिया भौर पूर्वी प्रफ्ीका, वर्मा, 
जाया रुक सुदूर पूरे णे चले गज है । भाउप्रो के द्राविइ-सपूह के 
तमि सबसे पुरानी भाषा है गौर उस समूह को भ्रन्य महत्त्वपूर्ण भाषाएँ 
है--तैलुगु, कप्तड भ्ौर मलयालम । इसी परिवार की झन्य विभाषाभों या 
बोलियो में दक्षिण भारत पे 'दूलु', 'कोडगु', 'टोडा' प्रौर 'कोटा', मध्य 
प्रदेश एवं उडीसा में 'योडी', 'झोराँव', 'मालती', “राज महल, 'कुई” 
और 'कोरकु' तथा सुदूर बिलोबिस्तान में 'ब्राहुई' हे। यदि कदाचित्‌ फादर 
हेरास का पभनुमान सही हो, तो भाषाओं के द्राविड-परिवार का सुदूर 

संबंध मोहनजोदारो-सम्यता से माना जा सकता है। 
बिद्व।नो का मठ है कि तमिछ का सबसे पुराना प्रप “ठोलुकाप्पिय््‌! 
नामक व्याकरण का ग्रथ है। परम्परा के अनुसार यह ग्रथ भयरत्य ऋषि 
: के किप्ती शिप्य का लिछा हुमा है। इसमें तमिक में उधार लिये हुए संस्कृत- 
झब्दों का विचार है! सस्कृत-ग्रथों से पता चलता है कि तमिक्-सस्कृत- 
सबघ कम-से-कम चोधो शती ईस्की पुव-जितता प्रादीन रहा होगा एक 
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समय तमिकछ-प्रदेश में जंव भौर बौद्ध प्रमाव बहुत प्धिक या। पे 
व्यापार झौर उद्योग के कारण उत्तर भौर दक्षिण एक-दूसरे के परंस् 
हितकारी संपर्क में भाये होगे। दो संस्कृतियों के परस्पर सहवास गौ 
प्रत्पर-फलन का परिणाम दक्षिण में ब्राह्मौ लिपि में लिखा गेव 
तीसरी शताब्दी ईस्वो पूर्व का, तम्रिछ-प्राइत-मिश्रित भाषा में गृफ़ा-लेर 
है। इस पर सिंहली प्रभाव भो है । 

जहाँ तक तमिछ साहित्य की प्राचीनता का संबंध है, संगम-साहित्य 
में यबतों भौर रोमतों के उल्लेख, तथा झरिकमेडु-उत्खननों से जो सी 
प्राप्त हुए हे उससे यह जाना जा सकता है कि संगम-्साहित्य की 
निर्मिति कभी ईस्वी सन्‌ के झारंभ में हुई होगी । संगम-युग के विशाल 
साहित्य में भावगीतों के संग्रह, लबी कविताएँ, प्रेम झौर की्ति में 
प्रेरित वाठकोय स्वगृत-भापणा इत्यादि है ) इनके प्रतिरिकत 'घिलपपदिः 
कारम्‌” (मजीर की कथा) भौर 'भणिमेखल (एक वौद्ध-रृति) नामक 
दो झौर महाकाव्य थे । यह कदाचित्‌ सगम-काल के झन्त में या भर्ग' 
गुग के झारंभ में लिखे गए । यह झगला युग नेतिक सूवितयों का मेरे 
था। इसमे प्रन्य कई कृतियों के साथ-साथ झमर 'कुरक/ रचा गया। 
सह युग पल्‍लव-काल तक चला। हिन्दुप्नों का धार्मिक जागरण, जो कि 
संगम-यूग के झत्त में मारभ हुआ, जैन और बोद-विजय की क्षणिक प्र्तिए 
क्रिया भी । यह युग शव नायनमार और वंष्णव आंछवारों की रहस्पवा 
गीतियों से उच्चतम सफल कूतियों तक पहुँचा । इनकी ईइवर-मज्तिति मैं 
अ्रेमोस्मत्त कविकाों ने झपनो झाब्दी व्यंजना से वही चमत्कार घटित कियी 


जो कि दक्षिण के महान्‌ हिन्दू-मंदिरों के स्पपत्तियों प्रौर शिक्पकारों नै 
अपने स्वर्गोन्मुख 'गोपुरम्‌' से किया। सायनमारों (मुख्यतः माणिक्कवात्र” 
ग्र और पअप्पर ने) ओर प्लाकवारों ने (मुल्यतः नम्मालवार भौद 
आान्‍्डाल) जनता को भवित-मार्ग का उपदेश दिया | इसके बाद साहित्यिक 
पुराणों के लेखक झाये; जिनमें दे बहुत-से चोल-साम्राज्य के समय 
प्रस्रि्ध हुए ॥ कम्बन वी झमायणय इस साहित्य-विधा की सर्श्रेष्ठ 
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उपसब्धि थी, भौर वह ध्राज भो तमिछ के प्राचोन थेय्ठ ग्रयो में सबसे 
झधिक प्रशमित है । उसको यह प्रशसा उचित ही है । 

इनके बाद दार्पनिक पदतियों का युग भाया । हमें यह नहीं भूलना 
आहिए कि शकर और रामानुज, उस समय जो तमिद-अ्रदेश या, उसमें 
से धाये, भौर वे तमिछ जानते थे। वेदान्त, श्व-मिद्धान्व और श्रोव॑प्णव 
मत को सूत्र॒नद्ध करके उन्हें सुसगत दर्शनों का रूप दिया गया ( निस्मन्देह 
इनमें से बहुत-सा साहित्य सस्कृत में था; परन्तु तमिछ में भो धीरे-घीरे 
बहुत-्मा दार्शनिक साहित्य निर्मित हुप्रा । इस संदर्भ में भ्रकलातन्दि, 
मेइकडार, उमापति, पिल्ले सोकाचार्य, वेद्ान्त देशिकर भ्ौर मनवांझ 
महामुनि का विश्वेष उल्लेख करता चाहिए । जबकि प्राचीन कविता 
इस भाष्य झौर टौका के युग में जोवित पक्षित को भाँति प्रचलित थी, 
मणिप्रवाल-शैली ( रोतिबद्ध रचना के लिए स्रस्कृत-तमिछ-मिश्षित 
सचेप्ट रचता ) दाईनिक विवरण के लिए बहुत उपयोगी सिद्ध हुई । 
इसका एक उत्तम उदाहरण वेदान्त देशिकर का “रहस्प-अम-सार' है। 
भाय॑ घलकर तमिछ-कविता उदाद धौर प्रसामान्य प्रासों का विशेष 
उपयोग करने लगी ! ऐसा सस्कूत के प्रयोग के कारण हुया । इस प्रकार 
सस्कूत भ्रौर दमिछ को घाराएँ महज यांत से प्रिध्षित ही गईं । इन 
दो भाषाप्रों के विवाद में के संगीतमय कीर्तनों दा उदय हुपा। 
अ्राधुनिक कर्नाटक-संग्रीत भी इन्दों धारा्रों का विकास है। बाद 
के सतो की बविता में, सायमतसग्रह मिलता है। पोषियार या छोटे 
सामन्‍्त भश्लौल कविता से भ्ानन्द उठाते रहे । स्थलपुराण विशेष लोक 
जिय हुए । दलित कुरवा, पल्ला घोर प्रन्य पिछड़े हुए वर्गों के जीवन 
को चित्रित करन वाले लोक-नाट्य मे कबिता, सबीत घौर प्रश्निनय 
का अ्रभूतपूर्व मिश्रण घटित हुआ ! 
आधुनिक काल 


जद ईसाई मिशनरी भाझे, तो बच्ची प्रौर दलितो से बोलते को 


उप * हर 


सैनिक साम्राज्यवादी स्वर [ जो मंग्रेजी में जियोइक्ष्म कहलाता है ) 
मिलता है। 


झाधूनिक घारा श्राद्श को रूपायत करने की है | उसका 
प्रधात लक्ष्य जनता है। 'सीधा खड़ा तमिक दीर्घजीदी हो, भच्छे 
तमिलषभापी दी भायु वाले हो' कि गाता है । ऐसा समाज, जो 
सुखी हो, दरिद्ता, प्रज्ञान भौर रोगो से मुक्त हो, यही पाद्श 
है। एक भ्रप्तिद्ध गीत को ठेक है: 'ऐसा समाज दोधंजीदी हो', कवि 
बिल्लाता है--“यदि एक भी ब्यक्षित के लिए भरन्‍्न नहीं है तो 
ऐसी दुनिया कौ हम नष्द कर दें (” श्रढ भाग्यवाद की पुरानी बात 
शही की जाती । लोक-कल्याण-राज्य के निर्माण में यह स्‍भात्म-विश्वास 
इतना पुराना है, जितता कि तिरुवल्‍्लुवर नामक सत कवि का था। भव 
यह कोरा शेखचिल्ली का सपना नही है, या तमिछ पुराणों में सुन्दरता 
से बणित स्वयं का चित्रण भो नहों है । यह एक ऐसी वस्तु है, जिसे 
कि हमारी राजनंतिक व्यवस्था प्रौर साम्राजिक सुधार उपलब्ध करना 
चाहते है| इनमें से साधारण जनता का युग जन्म ले रहा है, राजाप्ों 
का जमाना बीत गया। यह स्ज्या लोक-राज्य है; यह सच्ची स्वतंत्रता 
भौर समानता है, यहाँ समानता का स्वरतवप बघुता है । भब केवल राज- 
मेतिक स्वतत्रता को भाकांक्षा नहीं की जत्तों, बल्कि सामाजिक भौर 
प्राधिक हवतत्रता पर भी उतना हो बल दिया जाता है। भ्रद सद 
जातियों तथा धर्मों के स्त्री-युरुपो के बीच में स्वतत्रता भोर समानता 
का प्राग्रह बडा ही है। कविता ने एक स्वतश्र समाज के निर्माण को 
जिम्मेदारी स्वीकार कर ली है, परन्तु कभी-कभी उसमे स्िफ विपेला 
प्रचार, सस्ते भाषण झोर नारेबाजो हो दिश्वाई देते हे । घात्म-सम्मान 
का महत्द बढ़? है, परन्तु कभी-कभी इसमें घोरों के लिए जुभप्रू 
सम्मान भो ब्यस्त होता है । कदाचित्‌ यह मनोदोष पविवायं माना 
जाये, कैयोकि सारी दुनिया एक नई व्यवस्था के निर्माण में लगो है। 


दश्ड आज का भारतोय साहित्य 


कारण नहीं; परन्तु इसलिए कि वे लोकप्रिय हे या वे नारों से भरी हुई 
लोक-प्रचलित विचारों को वाहिका है | जनसाधारण को कविता के वेथ 
में सस्ती भावुकता भौर नाटकौयता बहुत भच्छी लगतो है, परन्तु जन- 
स्राधारण में श्रद्धा भौर प्रचलित वस्तुप्तों पर कदिता लिखने का भ्प॑ गह 
नही है कि हम सस्तेपन झौर निम्न वासनाप्रों का प्रधिक प्रचार करें, 
उन्हें महत्त्व दे । सस्ते प्रखबारों के जमाने में भव यह खतरा इतना बड़ गया 
है कि ऐसा लगता है, मानों भच्छा साहित्य भव बाजार से उठ जायगा। 
बोल-चाल की भाषा का पहले उल्लेख किया जा घुका है । बड़े जोर 
की माँग है कि जंसा इम बोलें, वंसा ही हम लिखें । प्ण्शिताऊ भाषा 
भाप-से-आप मर जायगी । दूसरी भोर नाटक के पात्रों की भाषा छोह दें 
तो प्रादेशिक भौर सामाजिक उपभाषाप्रों में इतनी विविधता है कि हम 
किसी द्रेसरी भाषा का 'बेबल! न पंदा कर दे । रेडियो, भार, राजन 
नंतिक भाषण झौर शिक्षा का प्रमार इत्यादि धीरे-धीरे एक रटैप्ड भाषा 
बनते जा रहे हैं । इसोलिए प्राधुनिक तमिक-कविता की भाषा ने तो 
प्राचीन साहित्यिक भाषा है भौर ते प्रडलित वोलियों की ही भागा है । 
यद्यवि कभी-कभी कहानियाँ बोलियों में गाई जातो है भर प्राचीत लोड 
गीतों की नकल में पद्य भी रचे जाते है। कदाबित्‌ यह भी घल्लि भरणागि 
मालइ घोर देशियगू राजन गई डी पुरावी परम्परा का ही निर्वाह हो । 
यह बुछ हद ठक लोकत्रिय है; परन्तु तमिक्नादु में बोलन्बास वी मापा 
डा प्रान्दोतन उतना जोर पर नहीं है, जितता कि पारप्ष प्रदेश में है। 
कदाचित्‌ परिच्म के प्रभाव के कारण मुक्‍्त-छल्द और गय-दाध्य भी 
लिखा शाता है। हे 
साहित्यिक दु्ायरण॒ जहाँ विकेट डे भूतकास के विदझ खिट हैः 
वहीँ दुर के झूतकाल के मोर का पुतर्जदिन भी | पराषाजी, ल्ट्ि 
छर बुद्ध हो पुरानों इड्रावियाँ इस वरह से डिर से निश्ी जावी ई हि 
उसमे बउ बाद काल डे लिए खद्स हो। यह कद्मालियाँ इस वध्यर व 
गणित की. डाट़ी डे डि धाुनिक युद में तट जिषारी हर इत स्शि 
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जाय । स्व॒तस्जता भौर देशभक्ति, वीरतापृर्ण नारीत्व भौर सजीव घममे 
के भादघ प्र इनेमे जोर है। 

साहित्य का दूसरा समकॉलोन रुभान है हास्य रस की प्रोर। 
घुराते साहित्य में नाटक के विदरूषक को छोड़कर प्रधिषत्तर गष्भीर थे + 
प्राधुनिक दग का हास्य समाचार-पत्रो के बारण निर्मित हुमा है। प्रच- 
लित पटनाप्रों धौर व्यक्तियों पर उसमें मनोरजक टिप्पणियाँ होती है । 
यतेमान साहित्य पर उनका प्रभाव कम नहीं है । बहानियों, पद्यों भोर 
निमबग्घो सभीमे हास्य का पुट रहता है। नि स्वार्थ तटस्थता वी भावतों 
से प्रभिभूत सब्बे महान्‌ लेखक हो सच्चा हास्य लिख सकते हे । ने चादे 
दुख में हो, फिर भी हँसते रहते हे। रोग से ग्रस्त होते हुए भो 
कविमणि ने एक द्वप्टा को वरतुनिष्ठ दृष्टि विकसित थो भौर उन्होने 
अपने दग का हास्य विकसित विया । उन्होते लिखा है कि उनके शरोर 
पर ओ फोई हो गए हे बे उनके प्रतिनिथि रोम--राजा से प्रध्त हुए 
मकि भौर मोती के उपहार हे! 

इस छाताबदी में बच्चो के लिए ममता बढ़ी। उतकी घिश्ा कौ 
माँग जोरों से बढ़ती गई- यह शिक्षा उनकी ऐसी मात-भाषा में उन्हें 
अहिए थी, जिसमें गाना घौर छेल मिला हो, जिसमें सृजतात्मक बार्य 
प्रौर प्रस्यक्ष ज्ञान भरा हो । प्ाद्य-एपों मे भाषा को दस नई भमुध् 
परकित का पता घसता है। ऐसो परादुय-पुस्तक सिनो गईं जो कि बच्चों 
के धारोशिक घौर मानसिक स्तर के धनुसार हो>-इसबो भाषा प्रादोन 
सिमु-परम्परा को बबिता में यी। दच्चों के लिए लिखे यए गोौतव धौर 
भदिता सच्चे साहिस्यिक रौदय से भरे हुए रस्स है। इनमें भी भारतो 
घोर बविमणि ने ही प्रय-प्रदर्शत रिया । 


पत्रत्गरिता बा प्रभाव 


छाहित्य दर पत्रवारिहा का प्रभाव उपेशित नहीं जिया हा खढ़ता 7 
इंनिक, साप्ताहिक घोर सामिझ प्रज भी पादद ऐसे साहिस्य ते हों, 





शहर भाज का भारतीय साहित्य 


परन्तु वे एक से अधिक भ्र्थ में सब प्रकार के साहित्य भौर झाधुतिक 
विचारों के माध्यम के कारखाने हें। इनमें कई झाधुनिक लेखकों को 
पहली साहित्यिक उम्मीदवारी मिल सकेगी । तमिछ दैनिकों को रोज की 
'घटनाझों और आविष्कारों, जो कि प्रकाशन के कुछ मिनट पहले द्वी तार 
द्वारा प्राप्त होती हे, का पनुवाद जनसाधारए की मापा में व्यक्त करते 
का कठिन कार्य करना पड़ता है। 

प्रसिद्ध उपस्यासकार कल्कि ने लिखा है कि स्वर्गीप टी०्वी० 
कल्याएसुन्दर मुदलियार राष्ट्रीय श्ान्दोलन के लिए पत्रकारिता के क्षेत्र 
में प्राए । उनसे पहले समाचार-पत्र सस्कृत-बहुल सामास्तिक पाण्डित्य 
थूंषे शैली में रस लेते थे; परन्तु मुदलियार के प्रभाव के कारण इईन 
थत्रों की भाषा तमिक के सच्चे मूल रूप के तिकट पहुंच गई । एक पोर 
समिक मे से सब विदेशी ध्ब्दों को निकाल फेकने के लिए, जिसमें संस्कृत 
भी झामिल है, शुद्धिवादियों का भान्‍्दोलन है । यह दूसरे भतिवादियों की 
स्वाभाविक झौर पतिवायं प्रतिक्रिया है। इससे एक यह लाभ हुमा है 
कि भव तक भज्ञात भाषा के मूल ज्लोतों का पता चला है भौर उनमें से 
जये-तये शब्द ग्रढ़ें जा रहे हे। इसलिए इस मान्दोलन को केवल 
जातीयतावादी या संस्कृत-विरोधी कहना उचित नहीं है । यह मकारात्मक 
भान्दोलन नहीं है, भापा के विधायक मुधार की भोर भी इसका ध्यान 
है । परम्तु अग्य भाषाधो की भांति इसमें भी स्वर्ण मध्य भषिक उचित 
होगा । हम भ्रखबारी भाषा पर बोल-चाल की सस्ती भाषा का धाकमण 
होते देखते हे, परन्तु उसका कोई स्थायी प्रभाव मन पर नहीं रहता । 
फिर भी भभी से यह नही कहा जा सकता कि तमिर-प्रकारिता ने यह 
मध्यम मारे प्राया है या नही । 
साहित्य एक व्यवसाय 


* इससे बीस़वीं सदी के तमिक्टन्याहित्य की दूसरी महत्त्वपूर्ण पारा 
- - हें प झद साहित्य एक व्यवसाय बन गया है--भव बढ़ केवल 








कुश्दा कं आज का भारतीय साहिएय 


कारों का झादर्श विज्ञान ही बन गया है। कॉस्टेबल ने वहाँ था, 
चित्र-कल्ला एक विज्ञान है भौट उसका भनुधरणा उसी प्रकार करता 
चाहिए, जैसे कि हम प्रकृति के तियमों को जाँच करते है । तो किर 
दर्शन-चित्रण को प्राहतिक दर्शन को ही एक धाला बयों ने मानों जावे, 
चित्र सो निरे इसी दर्शन के प्रयोग है ?” यदि यह सच है तो प्रारय 
होता है कि कुछ कह्दानियाँ भोर पथ भी कया क्रेवल प्रयोग महीं हैं। 
यद्यवि विशास की साधारण पाद्य-युस्‍्तक साहित्य शे बिलहुल उल्दी 
फिर भी हू डले, हतसते, या रमेल के जतत्रिय भाष्य साहित्िफ अँबाशों 
चर पहुँचे है । ऐमे प्रंप तमिय में बहुत योई है; सेविन बिलएुल ही नहीं 
हों, ऐसी बात नहीं है श्री राजगोपासाचार्य की 'वनश्वति जगत पं प्रेम' 
श्रौर 'पयल रसायन पादि बहुत प्रच्छी पुस्तकें हूँ, परलु गह बडे भारी 
विज्ञान-जगत्‌ की भुमिकराएँमात्र हैँ) स्वर्गीय प्रोफेसर राजेशरी 
में परमाणु पुराण में भणु वा विज्ञान थौर इतिंद्राग इस गई गे 
लिखा है कि वह विलवुस पुराण की तरह जाते बहता है। डॉ? है! 
एस» इरछन्‌ बी भी इस पुस्तक के बारे में यही सरमति है। दो 
ग्राधुनिक विदयों पर भी हुई सोकप्रिय ब्रंप लिखें गएहूँ। कह 
वि्लदियातयों भौर राज्यन्मरवारोगी प्रोर मे वुस्खार भी पिन हैं। 
लमिख मादा पर्षोप्त सारा में लबौतों है। वेजातिक रचता बी प्रादाय- 
बता के लिए उसके पास उबित घब्द-मश्दर है। हमारे इस झवत डी 
दृष्टि प्राजक्ल ब्रकाधित होते बाले 'ठमिल विश्वकोप में हो जाती है ! 
सह वेहालिक रवि घाशुविद बडिवाद को स्थापड धारा हा बैदव 
हुझ पहचु है। द्रसरा बटवू है बढ़ियों बौर प्रषंदीत इत्मदों, जातीए 
दर्रिषान हथा धॉमिद धसहिणुरावर स्यापड प्रटमत। दुर्माधय मे 
हुंट साहिब हो शी उसवें 


बुद सुच!रच् हर बीज पर धाकयाए इरते 
पचोत टिक 


जिला लेते हैं, अब उनड़े हिशोरी घापती इच्छा्सलाए धर 
झपीलद के उदरण हे दे गौर इस बतबाला घ्ष सगे है। हैटी 
डह्है स्‍] > जा होडिट्रामिड दध्य धौर मादि८एर 





््च 
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कारों का धादश विज्ञान ही बने गया हैं| वॉस्टेडल ने कहा पे 
अचित्र-कला एक विज्ञान है भौर उसका भतुमरण उसी प्रकार करत 
चाहिए, जेंगे कि हम प्रश्ृति के नियमों की जाँच करते है ) तो फिः 
दर्शन-घिप्ण को श्राहतिक दर्शन की ही एक दाखा यों ने माना जाय 
चित्र तो निरे इसी दर्शन के प्रयोग हूं ?” यददि यह सच है तो प्ाइचर 
होता है कि बुछ कहानियाँ भोर पद भी बयां केवल प्रयोग नहीं हैं । 
सद्यपि विज्ञान की साथारण परादय-पुस्तके साहित्य से डिमिकुल उत्टी है 
फिर भी ग्रेंडले, हक्सले, था रमेल के जनप्रिय भाष्य साहित्यिक उँचाश्यी 
पर पहुंचे हैं । ऐसे ग्रंथ तमिछ में बहुत थोड़े हैं; लेकिन बिलकुल ही नहीं 
हों, ऐसी बाठ नहीं है । श्री राजगोपालाचार्य की 'बनस्प्रति जगतु में प्रेम' 
श्रौर 'वयत्ष रसायन प्रादि बहुत घच्छी पुस्तक हे, परन्तु यह बड़े मारी 
विज्ञान-जगतू की भूमिकाएँ-मात्र हेँ। स्वर्गीय प्रोफ़ेसर राजेश्वरी 
मे 'परमाणु पुराएम्‌' में प्रणु का विज्ञान और इतिहास इस तरहसे 
लिखा है कि वह विसदुल पुराण की तरह जान पड़ता है । डॉ कै 
एस० दृष्णन्‌ की भी इस पुस्तक के बारे में यही सम्मति है। इसरे 
प्राघुनिक विषयों पर भी कई लोकग्रिय ग्रंथ लिखे गए हैं। कहूँ 
विश्वविधालयों और राज्य-सरकारों की झोर से पुरस्कार भी मिले हैं। 
तमिछ भाषा पर्याप्त भात्रा में लचौली है। वैज्ञानिक रचना को भावर्यः 
कता के लिए उसके पास उचित शब्द-भण्डार है। हमारे इस कथत की 
च्रुष्टि श्राजकल प्रकाश्चित होने वाले 'तमिक्ठ विश्व-कोष” से हो जाती है। 

यह वंज्ानिक रुचि आधुनिक बुद्धिवाद की ब्यापक धारा का केवल 
एक ५हलू है। दूसरा पहलू है हृढियों भौर झरहीत उत्सवों, जातीय 
अभिमान सथा धामिक भसहिष्णुता पर ब्यापक भाक्रमण । दुभग्पि से 
फुछ मुधारक हर चीज पर झ्ाक्रमण करते हुए साहित्य को भी उसमे 
पिला सेते है, जबकि उनके विरोबी अपनी इच्छानुसार प्राचीन तमिल 
शाहित्य के उद्धरण देते हूँ झौर उनका मनमाना पश्र्थ लगाते हैं । होता 


+- यह हैं कि साधारणतः वैज्ञानिक या एँतिहासिक तथ्य भौर साहित्यिक 
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दूषित है। परन्तु उनका लेखन साहित्य का उत्तम मपूना है, पद्यपि 
झतमें उनके व्यक्तित्व की फाँकी विशेष है । 

साहित्य में निबन्ध का श्रपता एक भलग वर्ग है, यद्यपि वह जीवन 
की भाँति विविधनापूर्ण है। पहले पत्रों में निबन्ध बहुत हुप्ना करते पे, 
अब कहानियाँ प्रधिक चत्र पड़ी हे । इधर निबन्ध का स्थान रेडियो- 
भाषण ने ले लिया है । रेडियो ने लेखक को एक बड़ा व्यास-पीठ दिया है! 
जहाँ तक भी तमिलभाषी लोग बसतै हूँ वहाँ तक रेडियो की ध्वनि पहुंन 
चती है। संगीत-रूपक, भाषण, परिस्तवाद, वाद-विवाद, कवि-सम्मेलत 
और नाटक इत्यादि सब एक विशेष समय व यारिशी के प्रनुसार पसते ह 
रहते है भौर उन लेखकों के लिए यह एक नया भनुमद है, जो कि 
भ्रव तक ऐसे बंधनों में नहीं चलते थे । उतकी का का श्रोताप्रों पर' 
भग्मा प्रभाव पडा यह जानने का प्वसतर भौ उन्हें नहीं मित्रता; ज्योति 
उनके सामने कोई दर्शक या श्रोता तो होता नहीं ( एक बन्द कैमरे 
के भग्दर एक बेजान मशीन के शामने झकेले बौलना सारे उत्साह को 
ठंडा कर देता है। वज़ता को प्रूर्णतः भ्रपनी कल्पना पर ही विश्वास 
करना पहता है । सम्भव है धुतने वाले भपने परणरिवार में बैठे ही 
भौर इसलिए बोलने का ढंग बातचीत की तरह रो होता चाहिए->यरि- 
खित, किम्दु उदात्त; सोहप्रिय, लेकित सस्ता नहीं | यह साहिस्य रपो- 
ज्यों सुना जाय, स्यो-त्यों रामझ में भाना चाहिए॥ बेवल कंठ-सस्‍वर यो 
शब्द ही प्रएत है, इसलिए रेडियोजाटक में पातों का व्यविताव घौर 
धावाज धलग-भतग होती चाहिए, विविय दशंत भौर भाविनाएँ, धंग- 
अंगिमा भौर घटनाएँ, दर्गन भौर वातावरण, भारम्म भौर ध्रन्‍्त, कात्रों 
हा प्रदेश तथा यादर जाता, यह सबकुछ रबर मे ही गुतानां पहता है। 
में हकर, सं केतवाद से बोले हुए धब्द को यह वड़ी हित धौर उणड़ा पृ 
उतार-घढ़ाक, बदचतों हुई थैसी थौर वास्य-रचना, संगीत हा रहाप, 
सथूव तड़िया बच लाम इत्यादि सब गए ढंग ते घाविष्युत घौर उपयोजिय 
हो रहे हैं «५ टमिछ माह की सुस्त शक्ति छा इस प्रबारय में दवा चर 
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यतंमान के दर्शकों का मनोरंजन करने की भावना कुछ कम कर सके तो 
हिसी भी दित यह नाटक को धौर इब्सन हे नाटकों से जहर टक्कर 
सेंगे। भयातक विषभरा, घृणित प्रचार, सर्दी भइलोलता भौर भद्दे 
प्रिहास, कहीं-कहीं स्वस्थ व्यंग, उत्तम संकेत, काम्य-संवेदना पौर सूकम 
बरिहास का स्थान लेते जा रहे हैँ 
समय के प्रतुसार झव नाटकों में ज्नसाधारण को तायक बराने की 
प्रवृत्ति बढ़ती जा रही है। बच्चों की नट-मंडली की पुरानी परम्परा 
अभी नष्ट नहीं हुई है। संगीत पौर नृत्य हमारे नाटक का भभी भी 
एुक महत्त्वपूर्ण भाग है । भाषएा की कला बड़ी प्रभावशाली होती हैः 
सेकिंग कभी-कभी वाठक भतिवाटकोय हो जाता है ) दर्धकों का दोप 
न होकर यह॑ उन लोगों का दोष है जो कि इन नाटक-मण्डल्ियों के 
कर्ता-पर्चा हैं। जनता उस सेक्स भौर भयानकत्ता को माँग नहीं करती 
जो कि प्रव्वे नामक तमिक-कदमित्री भौर राज-राज मामक चोलसम्राद 
पर घिले गए माठकों में दिलाये जाते है । वस्तुतः तमिक-कविता घोर 
तमिछ जनता के सच्चे भादर्श उसमें दिखाये जाने चाहिएँ, मगर कई 
बार वर्तमान काल का प्रक्षेपण भूत काल में ही मिलता है । 
सिनेमा मे नाठकों को मारा तो नहीं, लेकिन सितेमा का प्रभाव 
अधिक दाक्तिमात भौर व्यापक है। कैमरे की युत्तित भौर प्रक्षेपण के 
जाएू ने योगियों की अध्टरिदि का भी स्पष्ट श्रदर्शव सम्भव बना दिया 
है । फिर भी माटक में अलौकिकता दिखाई देती है। ऐसा बगता है कि 
संबन्द मुदलियार की 'मनोहरा” कहानी रजत-पट पर दिखाई जाती है, 
जिसमें सब-कुछ सम्मव है। झत्र सामाजिक नाटकों के बदले पौराणिक 
और प्राचीन कहानियाँ भधिक लिखी जाती हैं। उधर एक ऐसी नई 
>उर्तो* उस पड है जो कि भाषुनिक छित्र-कला की तरह भमूर्त है उनमें 
स्थल सदियों न ४ के मायक भौर काम्रिकाएं, अच्छी बहन ताल हंएत 
| ) ३७ तप, ऐैभीर उसका यह परिणाम है कि सारी कहानियाँ 
[हैं ' रह ५ या माता के भादश झौर भूत सम्बस्धोंपर 
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उपत्यास उच्चकोटि के साहित्य तक यहुंच सकते है। तमिक में विदेशी 
उपन्यातों के बहुत भनुवाद भोर हूपान्तर प्रचलित हैँ ॥ इनमें से कुछ 
तो विदेशी श्रेष्ठ लेशकों के--जंसे टाल्सटाय या हार्डी के उपन्यास और 
कई भारतीय भाषाभों के उपन्यासों के भनुवाद हुए हैं । बंगाली उप- 
स्यास 'मानन्द मठ” बहुत पुराना है, उतना जितनी क्रि यह श्ताब्दी॥ 
दुर्भाग्प से सभी भनुवाद या रूपास्तर भच्छी पुस्तवों के नहीं होते । मरई 
भलाई भडिगल-जैसे विख्यात लेखक भो प्रपने ढंग से 'दि सोलजर्स 
वाईफ' की कहानी का रूपान्तर करते हूँ । शेरलोक होमज् तमिछ-चरित्र 
के रूप में भ्रा गए है, भौर जामूसी कहानियाँ; मोत्िक तथा भगूदित 
दोनों बहुत बोकप्रिय हें ! 

कुल मिलाकर जो साटक और कहानी के लिए सच है वही उपन्‍्यात्त 
के लिए भी सही है । कुद्ध देतिहासिक उपस्यास है, विशेषतः कली” 
के; जिनमें पहलव तथा थोल राज्यों के भौर उनके लोगों के विवरएशुक्त 
वर्णन झौर रोमाटिक कहानी मिलती हूँ । मनोवैज्ञानिक उपन्यास, कइ- 
चित्‌ सग्को सम्तोष नही देते, जिसमें सदा ही पाप की चेतना का मय 
बना रहता है, कला में भी प्रयोगशील दृष्टिकोए का उदाहरण ह। 
स्वतंत्रता के भान्‍्दोलन ने कुछ भोर उपस्थास निर्मित किये, जो कि ऐतिं- 
द्वासिक उपस्यासों से अधिक अर॑पूर्ण भौर महत्त्व के है। कदाबित्‌ यहाँ 
उन उपन्यासों का भी उल्लेख कर दिया जाय जो युटोपिया या 'मविध्य 
काल की समाज-रचना के रूप में हैं।” भारतो को कल्पना से भपते मत 
रथ पर चढ़कर जो उड़ान मरी है, उसका भी उल्लेख कर दूँ। 

कहानियाँ गद्य में सानेटों की तरह हे । इनमें भौ.रवीखताथ टैगोर 
भर धन्य भारतीय तथा विदेशी लेखकों के अनुवाद प्रचुर मात्रा में हँ। 
तमिक की कई कहानियाँ भनूदित हो रही है भौर भंग्रेजी दपा मय 
आरतीय भापाओ्ों में पढ़ी जाती हे । मरईं सल्ाई प्डियल तथा झत्य 
लेखकों ते कहानियाँ, भौर बच्चों के लिए कहानियाँ भी लिखी है । भारती 
मे 'नवतंत्र कडुयेगिक्लि! लिखा, जो हि पुरावे ढंग पर ही था। उसका 


लि दर न्‍सत.. 


चैज्ुगु 
के० रामक्ोटीज्वर राव 


पार्वैभूमि 

दक्षिण भारत में तीन करोड़ से ऊपर जनता तेलुगु बोलती है! 
भ्रारत संधराज्य में तेलुगू बोलने वालो की संख्या दूसरे नम्बर पर है। दैतुगु 
तथा 'प्रान्प्र! पर्यायवाची द्वब्द हे ॥ भाषा का नाम है तेलुगु भाषा या 
'झान्ध्र भाषा' और देझ का नाम है तिलुगु देशाम्‌' अषवा 'पार्क्र देशम्‌ । 
पादरी काल्डवेल के जमाने से, जिसने कि १०० बर्ष पूर्व द्राविड़ भाषा 
का तुलनात्मक ब्याकरए लिखा, विद्वानों की प्रवृत्ति, भारत की भाषाप्रों 
को 'आार्य' भौर 'द्राविड' दो विभागों में बाँटने की रही है; और तैघुग्‌ 
को करनड, तमिछ भौर मलयालम के साथ-साथ द्राविड़-कुल की भाषाप्रों 
में गिना जाता है । इस पृथवकरण के सिद्धान्त में से भिन्नता निर्मित हुई! 

परस्तु स्व० डॉ० सी० नारायण राव और भम्य विद्वानों के प्रदुसतार 
आरस्क्र प्राइतों में से एक थी--पैशाची; जिसमें गृणादय ने 'बृहतू-का 
लिखी भौर धान्प्र देश के सातवाहन सम्राट हाल ने 'गाया सप्तशवी' बी 
रचना की । संस्कृत के तत्सम और तदुभव घाब्द लिखित भौर वाचित तेलुगू 
में कई शताब्दियों से इतनी मात्रा में चले भरा रहे हैं कि मदि बोई ऐसा 
प्रयत्न करे कि केवल “शुद्ध द्वाविड़' झब्द ही प्रयुवत किया जाय तो उमर 
परिणाषर होगा सम्पूर्ण भर्थ-शून्यता | यह बात कन्नड के लिए भी रही 
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आधपा-माषुय भौर संगीत के लिए बहुत उपयुक्त है। 

संस्कृत के द्वारा झारप्र की देत बहुत उल्लेखनीय है। काव्य-धालत 
के लेखक--विद्यानाथ और जयस्ताय पंडितराज भाष्यकार कोण्डरीई 
के राजकुमार काटयवेम घौर मल्लिताय मूरि, और उतके शिष्य लीला" 
झुक गौर नारायण तीर्य, भश्विल भारतीय संस्कृति के विकास में 
महत्त्वपूर्ण भाग लेते रहे हैँ । तेलुगृ-रचनाकार क्षेत्रग्य प्रन्‍्तमाचा्यं 
और त्यागराज, कूचिपूडि मृत्य-ताठक के प्रदर्शक रहे हैँ और उन्हें 
झन्प भांपषिक क्षेत्रों में भी बड़ा यश मिला है । 


झअग्रदूत 
भोदावरी के किनारे पूर्व चालुक्यन्सप्रादू राज-राज ध्यवा राज 
महेर्द्र * के दरबार में तेलुगु का पहला महान्‌ श्रेष्ठ ग्रंथ नत्मस्य का 
आन्ध्र महाभारतम्‌' लिखा गया। यह एक हजार वर्ष पहले की बात 
थी। यह विचित्र संयोग की बात है कि उसी प्रिय स्थान पर तेलुयु 
साहित्य का नव-निर्माण विगत शताब्दी के प्रन्त में हुआ । वीरेशलियग, 
विल्कमति लक्ष्मी मरसिहम्‌ भर वसुराय कवि ने फिर घूड़ प्रज्वलित 
किया । ब्रिदिश राज्य के विस्तार के कारए परम्परित संस्कृति की पूर्ण 
ग्रहए लग गया। लेकिन कालेजों भौर विश्वविद्यालयों की स्थापना ने 
एक मिलते प्रकार की सभ्यता से सफल सम्पर्क बढ़ाया। परदिघम के 
साहित्य भौर विज्ञान ने भान्प्न के बुद्धिजीवियो को भारत के पत्य 
भाषिक समूहों की भांति एक नई दृष्टिदी। इस सम्पर्क के प्रपम 
झाघात के बाद तेलुगु विद्वान भौर कवि, जों कि नए बातावरण में 
बढ़े थे, भपनी मातृभाषा के साहित्य को समृद्ध बनाते गए । 
वीरेशलिंगम्‌ को कई तरह से इस समृद्धि का भग्रदृत कहाँ जायगा । 
शबसरे पहले वे एक समाज-सुघारक और वर्षों से चली आ रही ह्ड्नियों 
के प्रति बागी थे। उन्होने प्रदाहपूर्ण ग्रद्य-शेली के अपने पस्त्र को 
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रवीद्याय के रूप में रंगाली साहित्य का प्रभाव दक्षिण मारद में किसी 
भौ भन्य भाषामाषी सपुहों से भ्िक पहले तेलुगू पर पड़ा | इस प्रक्भर 
से जबकि वीरेशलियम्‌ की पौढ़ी सत्रहवीं से उन्नौसवीं धरती के प्रंग्रेजी 
साहित्य से मोह रखती थी भोौर कभो-कम्मी संस्कृत के प्राचीन ्राहित्व 
की झोर प्रेरणा के लिए मुड़ती थी; कृष्णा शास्त्री की पौड़ी पर उप्नीसवीं 
धोर पभारम्मिक बीस़्वी धती के यूरोपीय साहित्य भौर समकालीत 
बंगाली साहित्य का गहरा प्रभाव पड़ा है ) 

प्रथम महायुद्ध में जो युवक कालेजों में पड़ते थे उन्होंने १६१५ भौर 
१६३५ के बीच में भ्रपता सर्वोत्तम साहित्य रचा। हमारे साहित्यिक 
इतिहास मे ये दो दक्षाब्दियाँ प्रथेन्‍्स में पेरिविलज, इंग्लेंड में एलिडावेंच 
मा भारत में भोज अथवा कृष्णदेवराय के युग से तुलनीय हैं। माव- 
गीतात्मक कविता, रोमांटिक सगीत, उपन्यास, कहानी, नाटक इत्यादि 
साहित्य-शाखाप्रों को इन लेखकों मे स्मरणीय ढेताया। विशेष रूप मे 
उनका प्रिय श्रमिव्यंजना-माध्यम भाव-कविता था। पश्राचीत भारतीय 
कब्रिता में कवि का व्यक्तित्व कभी भी पाठक के घ्याव में बाधा के रुप 
में नही भाता । भक्तों की भगवान्‌ के प्रति समर्पण या श्रद्धा की भावना, 
जैसी कि महाकाब्यों था 'शतकों' में ५ई जातो है, कुब-कुध झात्मविष्ठ 
कविता के निकट की वस्तु थी। भ्रव हमारे साहित्य में कविके 
व्यक्तिगत सुख-दुःखों का प्रकटीकरणा झोर उसफे भास-पास के विचारों 
तथा भावनाओं के भान्दोलनों के प्रति भ्रतिक्रिया एक नया दौर उपस्थित 
करती है । 
ग्रेयसी की सोज, जो कि एक साथ सौंदर्य की यूर्ण प्रतिमा भौर प्रेम 
के मन्दिर को दिश्वा-निदश्चिका तारिका है, इन भाव-कवियों का हमुख 
विपय है। उनको दृष्टि में सजी एक भखरूप व्यक्तित्व है; वह बिजली 
को कौंध, शववस-भरी सुदह भौर महा सागर की तरंगों पर नाचने वाले 
सफेद फेस को तरह है) प्रेम विषय के झ्रादर्शकिरण भौर मत में गूँडवे 
रहने वाले वर्णतों के साथ-साथ उन्होंने तेलुगू-कवित्ा को अब्यता के क्षेत्र 
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आन्दोलन शुरू किया, परन्तु साहिती-समिति मे इस माध्यम को प्रत्यक्ष उप> 
योग में लाकर, इस आन्दोलन को सफल बनाया। जो कुछ भी पद, गोद 
या गद्य में स्मरणीय कृति साहित्य में मिलती है, वह समिति के इस प्रतिभा 


आली साहित्य प्रौर उनके प्रशंसकों तथा भनुयायियों के कारण ही है, 


इसका थेय समिति को ही देना चाहिए । 


गीतकार 
कुछ कवि ऐसे भी थे जो पद्म लिखने गी सामध्यं होने पर भी गीत 
लिखते थे | यह भी कल की वात जान पड़ती है । परन्तु बातुतः ४० वर्ष 
थूव॑ की यह घटना है हि बसवराजु घरष्पाराव भौर मंडूरि सुद्याराव मे 
दोनों चचेरे भाई मद्रास के लॉ कालेज भौर फ्रिक्धियन कालेज में पते 
चथे। वे गुरजाड भष्पाराव के गोतों भौर बद्यगीतों से बहुत प्रेम परे 
थे भर बड़ी भावना के साथ उन्हें गाया करते पे । पीरे-धीरे उत्मुक कह" 
पारियों के सामने उन्होंते भरपने गीत भी गार्ते घुरू विये । वे इसने मासिक 
ये कि सुनने वालों वी झाँखों में प्ागू थ्रा जाते थे। कोमियेदिं गातरँ 
(निमंर का सग्रीत) वसदराज ध्रपाराद वी रघता थी धौर सहुरि युछा* 
राव की 'देक्पाटलु” । इन रचलाग्रों ने जनता वो भकमोर दिया धाह 
ये थाने प्रायः प्रत्येश् प्रास्त्रमापी के होठों पर हैं । प्रत्याराद तै जड़ी 
कि दृदय को सृदुमार बताने के लिए दु ल में से जाता चाहिए पौर मई 
कार पूरी तरह निदाल देता चाहिए । मुख्वाराव के ग्रामीण प्रेपी 'येरी' 
और “नाइई बावा! मुद्तोमल धौर अत होने के साथ दी स्त्री एमी 
सोमास के नावक-लादिरायों शी भाँति एशद्रगरे में टलद़ प्र भी 

करते है । जब हि प्रेमो प्रेयती से एड सरल प्रस्‍्त पूछता है: 

«झ्रो वडाद दुसारी, तुम कहाँ रहती हो 
सो बह मोदी खरही उत्तर देवी है: 
>जेरी छात्रा में में ऋषरा महत बताऊँटी ।” 

धरिदि बरविराज है दिवदार, कवि धौर सेटदार ये बाद में 


ह इन इजू हर मे पुर । 
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की थी। छोटी भायु में जो प्रतिभा उन्होंने दिखाई उसका विकास उनके 
सौन्दरनन्दम्‌' नामक उस सम्वे दीर्घ काव्य में मिलटा है, जित्में बुद्ध 
के समय की पुनः याद की गई है । रूप की पूर्णता और भावताकी 
अव्यता से 'सौन्दरमन्दम्‌' एक उत्कृष्ट तथा सफल महाकाव्य बन 
गया है। 

इस युग के कवियों के मुख्य विषय प्रेम झोर प्रकृति यथे। परत 
राष्ट्रीयता, विशेषतः विदेशी राज्य के विरुद्ध संघ, के दितों में, उतनी 
आवनात्मक मनोघटना का एक महत्त्वपूर्ण तत्त्व थी। ये कवि स्वणदर्शी 
थें और उनकी दृष्टि विश्वात्मक भर व्यापक थी। उनकी सहानुमूति 
जनसाधारए तक पहुंची. थी, यद्यपि वे सारी जमता-जेसा जीवत 
प्रत्यक्षतः नही बिताते थे। गद्य-शंली स्‍भौर छन्द-विन्यास में उतहोंने 
अलासिकल भ्रौर लोकप्रिय दोनों शैलियों के बीच का झन्तर कम करने 
का प्रयत्न किया। तेलुगु मे इस शैलियों को 'मार्गी' मौर देगी 
कहते है । 


चामपक्ष की ओर भुकाव 

१६३५ के बाद तेलुगु-कविता में वामपक्षी विचारों की भोर शुतत 
हुमा । श्रीरमम्‌ श्रीतिवास राव (“श्री श्री/) ने रोमाटिक प्रास्दोलन के 
विरुद्ध विद्रोह शुरू किया, जिसका धारम्भ रायप्रोलू सुब्या राव से हुपा 
था। श्रीमिवास राव भपनी कविता में लिखते है कि भव ऐसी नई 
दुनिया बने रही है, जिसमें पसीने और मेहनत का फल यह होना चाहिए 
कि किसानों भौर मड़दूरों के श्रधिकार उन्हें पूरी तरह प्राप्त हो जावे । 
ताजमहल की सुन्दरता के गुण गाने में कोई धर्य नहीं है; ज़राइम 
बात को तो सोचो कि ताजमहल बनाने में कितने मजदूरों से बेगार स्ली 
गई । कोमल भावना भौर प्रकृति का उत्फुल्ल प्रूजत उसके विविध ख्पो 
में झद काव्य के विषय नही रहे । यह नयें कवियों का दल पश्चिम के 
इस्प्रेशनिस्ट भौर सुररियलिस्ट दल के प्रभाव में भागे बढ़ा । उत्होंने रत 
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कविता का कार्य राजनैतिक और आयिक क्रान्ति की दासी बनता ही है? 
ये प्रदन ग्राज पूछे जा रहे है । नव्य वलासिकवादी कविता के लिए उसकी 
पूर्व महत्ता प्राप्त करने के लिए उत्सुक हैं । कविता विशेषतः सौंदर्य 
और सत्य के सर्वोत्तम सार का संकेत है। विश्वनाथ सत्यनारायण ने 
राम चरित को झाधार बनाकर एक महाकाव्य लिखकर एक प्रहार से 
महाकाव्यो की ओर लोटने का महत्त्व प्रतिपादित किया है भौर गरहिया- 
रम शोप शास्त्री 'शिव भारतम्‌! ने काव्य में शिवाजी को अपता तायक 
बनाया है । 
कहानी 
४० वर्ष से प्रधिक समय हुआ गुरजाड अप्पाराव ते समकालीन 
समाज-स्थिति के चिंत्रपट के नाते कहाती लिखना ग्रारम्भ किया । 
परन्तु उसके भागे के वर्षों में विकास झौर साहित्य में इस ऊँचे स्थान 
पर उसका पहुंचना चिन्ता दीक्षितुलु भोर उनके अनुयायी लेखकीं के 
दल के कारण है । दीक्षितुलु की कहानियाँ जनसाधारण के सहानुभूति” 
पूर्ण चित्र व्यय करती हे, उनमे सूक्ष्म उदार परिहास भी होता है। | 
कर्नाटक के मास्ती वेकटेश झयंगार की कहानियों की भाँति है । यदि 
ये पड़ोस के देशों की कहानियाँ है, फिर भी एक मापा-भाषी इूँसरे 
भाषा-भाषी की कहानियों को वहुत कम जानते है । दोनो कहानी-लेखक 
उस कला में दक्ष हे, जिसे कि ऐसी कला माना जाता है, जिसमें कला छिपी 
रहे । उनके वर्णन सरल होते है, मानो बहानी भपनी कहानी खुद कहती 
जाती है भोर फिर भी स्‍भन्‍्त अनिवाय जान पड़ता है । मुनिमाणिकय्म 
नरसिंह राव ऐसे ढंग की कहानी के सूत्रधार है. जिसमें मध्यमवर्गीय 
परिवारों के घरेलू जीवत का चित्र हो। वे विशिष्ट स्थितियों में हास्य 
इस के वर्णन में बहुत सफल होते हे । उसकी नायिका यास्तम्‌ सदृदया, 
स्नेहमयी गृद्विणी है, जिसमें कि प्रपना विशेष हठ भी है। वह नई बार 
+ है कि वह जितती होशियार है उसका पति हायद ही उतना 
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होशियार हो । गुडिपाटी वेकटाचलम्‌ स्त्रियों द्वारा सहे जाने वाले कष्टों 
की कहानी बड़े ही जोरों से व्यक्त करते हैं। वे घोर यथायंवाद में 
विश्वास करते है । विशेषतया सेक्स के वनों के सम्बन्ध में वे कभी-कभो 
यधायंवाद के शदले प्रत्यक्षवाद का झनुसरणु करते हे भौर कहानियों में 
इतना विवरण भर देते हूं कि उनके कलात्मक भाव नष्ट हो जाते हूँ । 
तैनुगू में सफल कहानी-लेखकों की संख्या बहुत बड़ी है भोर वह बढती 
ही जा रही है । लेखिकाझों मे कनुपर्ती वरलक्ष्मम्मा, इल्लिन्दला सरस्वती 
देवी भौर मालती चन्दूर महत्त्वपूर्ण हे । तेलुगु के कहानी-क्षेत्र की ऊँची 
सफलता का एक प्रमाण यह है कि तीन व पूर्व एक विश्व-कहानी- 
प्रतियोगिता में दूसरा इनाम पी०पद्मराजु को मिला | भ्रडिवि वापिराजु 
की कहानियाँ साघारणतया कलाकार भोर उनके सौंदर्य दृश्यों के भ्रासत- 
पास मेंडराती रहती है । “शिला प्रतिमा! एक नतंकी के प्रति प्रेम के 
स्वप्न की कहानी है भौर वह सहज ही एक श्रेष्ठ कृति बन गई है । 


उपन्यास 


वीरेशलिंगम्‌ तेलुगु के पहले उपन्यास-लेखक थे । उनका “राजशंखर 
चरिश्रम्‌' गत छताब्दी के भ्रष्टम दशक में प्रकाशित हुभा । वह भष्यवर्गो 
ब्राह्मप-परिवार का चित्र है। एक धर के मुखिया कई प्रकार की 
ऊंब नीच मे से जाते हे, परन्तु भन्त में वे ही विजयी होते हे । इस 
उपन्यास का एक धघग्नेज ने अंग्रेजी में तजु मा किया था। वीरेशलियम्‌ 
के दाद इस क्षेत्र में चित्रक्मात लक्ष्मीनरसिहप्‌ है, जिनके ऐतिहासिक 
उपन्यास बहुत लोकप्रिय बने । उनको कीति समकालीन झास्ध्र जीवन 
पर लिखे हुए 'रामचर्द्ध विजयम्‌” नामक उपन्यास पर भाधारित है | 
रमेथ दत्त के 'लेक भॉफ पाम के उत्तम अनुवाद से श्रान्भ की उस 
पीढ़ी को बंगाली जीवन झौर प्राकांक्षामों का परिचय मिला । यह उत्तम 
कार्य भागे वेंक्ट पवंतीदवर कवुलु करते रहे, जिन्होंने कई बंगाली 
उपन्यायों का प्रदुवाद किया; जिनमें बंकिमचन्द्र के उत्तम ग्रंथ भी है । 
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इसके बाद बहुत-मे जायूसी उपन्यास लिखे गए, जिसका कोई साहिरियक 
मूल्य नहीं है। १६२१ में बुस्तव लड़मोसारायए ने 'माल पल्लीहै गामफ 
उपस्यास सिखा, जो कि गांधी-युग का उत्तम उपन्यास है। 

विश्वनाथ रात्यना रायण भौर भडिवि वापिराजु भाज के दो परेप्ठ 
उपन्यासकार वहे जा सकते हे । दोनों को भार दो प्ोर से बड़ी लोक: 
प्रियता मिली है। १६३४ में भारध-विश्वविद्यालय में इन दोनों सेपकों 
में प्रपते थेप्ठ पुरस्कार वादे । विश्वनाथ के 'वेयि पशगल्‌' (गहसपण) 
भौर बापिराजु वा 'नारायशाराव/* यह दो उपस्याग वे। विधवताप पुराने 
ढग में: जीवन के प्रेप्तो है धौर उनके उपस्यामो-विशेषतया 'गद़ल कण! में 
शुगी जिसदगी का वर्णन है, णो भव बहुतकुछ प्रिटती जा रही है । प्गती 
बीड़ियो के लाभ के लिए समाज के विविध स्तरों जी विवाएजडदतिं। 
भ्ौर भावनाएं, रोति-रिवाज भोर १ई धीजे उन्होंने इस उपद्यार मं 
बिव्रित जी है । बहुत दिग्तुत पढ़ पर गार्य कुखे हुए विशलोप जगा 
जात प्रदर्ित करते हुए विश्वनाप में कही कहीं पूरे विपबस्ध ही प्रलि्ति 
सही मित्त वावी_ विविष स्वर अच्छी तरह गे रामत्वित नहीं हो के । 
बाविराजु सौ प्रपो घोर घागावादी हें । उनके उपस्यागों हा पह 
सुख घोर सम्यृति में होताहै। अलहमद दृष्टि मे उसका हार्य परथित्र 
दकठ़ा भौर सफल है । 

दूसरे महस्वपृर्ण उपस्पासहार ई जोरि नरभिंद झारपी | उतहे 
शण मददु' धौर 'बद्वम दवो* प्व बायुरन्‍लाइनिकास वा बोवत शा 
खरे है धौर साम'जिश्टाडिदामिद जगस्वार्ों है नाते बहुत हर डा 
जरण सेवरो में सदसे व्रिद दे बुल्चि बाद । उतहक्‍ा वडाए 4० 
कसेद! (जा इुछ बचा रहे) घापु्तिष्र याविद मृत है हावेंदा शत 
बरदः है टपतदरों है बीबर मं जो छोटी-छोटी महाइए! घर हुई 

बड़ उस के डिज्टअनरद सॉहलि अ हालिया बद्ाशर चर हे 
ईडञाम+औ + मुध्ाप)४ + 
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चलती है, उनका बह चित्र है। वि्यप रूप से स्त्री-पुरुषों के सम्बन्ध में 
जो विचित्र उलभरनें पेंदा हुई हे वे भी इसमें चित्रित हैं | चरित्र,स्वाद, 
वर्णत-शैली इत्यादि में बुच्चिवाव्‌ की रचनाएँ एक प्रकार से विशेष प्रगति 
व्यवत करती हूँ, यथ्परि उनके भीतर कहीं-कही विश्वास भौर शंका को 
घारा विद्यमान है 

मरोपीय भाषाओ्रो और बगएी तथा हिन्दी से शरच्चन्द्र एव प्रेम- 
अन्‍्द के उपस्यास घड़ी ससूया में अनूदित हुए है । तेलुयु-गद्य के नाते भह्‌ 
अनुवाद उच्चकोटि के नहीं ह्ं 


नाटककार 


पुरानी सदियों के खुले रणमच पर नृत्य-दाटकों की तुलना में झाधघु- 
निक सच के नाटक बड़े-बड़े शहरो सें कुछ भ्रव्यावसाथिक प्रभिनेता सामने 
लाए । गद्य, पय और गीत बड़ी मात्रा में उपयोग में लाए गए घौर 
उनके विषय भी पौराणिक, ऐतिहासिक या सामाजिक थे | आ्ाग्ध देश 
में हरिप्र खाद राद, टी० राषवायारी झोर स्थानप्‌ नरसिंह राव-डेसे बढ़े 
प्रभिवेता पैदा हुए | परन्तु डो० कृष्णमादालुं, बेदण्‌ बेंबटराय शास्त्री, 
थानुगरि नरसिह राव पर गुरजाड घप्पाराद-जेसे प्रसिद्ध नाटबकारो की 
मृत्यु के बाद कोई सफल झषस्बा नाटक सही लिखा गया । हर भाटक के 
भन्त में ऐसा लगता है कि सानो कोई कहता हो--“कितना सुन्दर भ्रमि- 
नय है, परन्तु लाइक निम्त थेणी का है !” “विश्वनाथ की नर्तन शाला 
भर वेलूरि चन्द्रशंबरम्‌ को 'कचनमाला' उत्तम साहित्यिक कृतियाँ है ) 
परन्ठु वे सब भभिनेताओं भौर जनता दोनों को ही प्रिय नही लगीं । 

एकॉक्तो नाठक, वार्य की क्षिप्रता और विशेषतया सामाजिक भौर 
साहित्यिक समारोहों में मनोरंजन के मू्य के कारण लम्बे नाटको का 
स्थान ले रहे हे, भौर भव एकाको नाटकों से मी ज्यादा, लोगों को 
सिनेमा प्रिय हैं ॥ फिर भो एंकॉको के वे झच्छे प्रसिद्ध लेखक है--भुख्य 
न्यायाधीश राजमप्नार, नाले बेंकटेश्वर राव, मुद॒ुदु रृष्ण भौर भाषायें 


पजँ 


* बचपन के जीवन 


ईैंडेर: झाज का मारतीय साहित्य 
बहुत मूल्यवान दान है। 


शात्रेय । इनका आधुनिक नाटकों के मंच को 
की तरह पढ़ें जाने के 


उन्होंने हमें ऐसे नाटक दिए हूँ जो कि साहित्य 


“ साय-साथ मंच पर अभिनेय नी हैं । 


ज्ञान-विज्ञान का साहित्य 

गद्य भर पद्य में रवनात्मक साहित्य की तुलता में, ज्ञान-विज्ञात का 
साहित्य तेलुगु में काफी प्रगति कर चुका है । राजनीति, विश्ञात, समाज" 
शास्त्र, अर्थ-शास्त्र और इतिहास झ्ादि पर उच्च स्तर की पुस्तक लिखी 
गई है ! इतिहास पर के० वी० लक्ष्मण राव, सी० वीरभद्व राव, मार्ई- 
राजु $ष्णा राव शौर सोमशेखर शर्मा की पुस्तक साहित्य की कोर्टि में 
मानी जाती है । 

श्री टी० प्रकाशम्‌ की झात्म-जीवनी एक मामिक मातदीय लेखा हैः 
एक महान्‌ व्यक्तित्व का झरात्म अकटीकरण है । इसकी शैती ठरतेः 
संशवत भौर धांकपेक है । तेलुगु में नए लेखकों के लिए ऊँची 
प्रोत्साहन का बड़ा स्रोत रहो है। कई पत्रों में रचनात्मक 
अकाशित होता रहता है, जो कि बाद में पद, कहानी या गीत के संकः 


लगों के रूप में प्रकाशित होता है। भार्ध पत्रकारों में सबसे बई 
"कृष्ण पत्रिका' के स्वर्गीय श्री इप्ण राव है, जिन्होंने बढ़ा उत्तत गद्य 
दर्शत भौर कला-सबस्पी 


लिखा । उनके 'समीक्षा' नामक ग्रंथ में साहित्य, 

निवन्ध संकलित हैं । 

परवर्ती छेखक 
में झन्त में भाज की साहित्यिक स्थिति का एक सर्वेक्षण अत 

करता हूँ। भच्छी कविताएँ भमी भी सिंसी जा रही हैं । बाल गंगाषर 

विलक मे “झा रोजुलु” (वे दित) सामक एक कविता सिछी है, शिसई 

न झोर स्वप्नों के प्रति दौहाई स्यवत डिया है। 


जविता के भन्त में यह साथक डिचार है झकि वर्तेमात जीवत जीते योर 


देलुगु शहर 


है तो केवल इसोलिए कि उन दिनों की सुगन्धित याद बराबर पाती है । 
. पतुल श्रीराम शास्त्री, भच्छी कहानी भौर रेडियो-साटकों के प्रभाव-- 
शालो लेखक है, उन्होने 'मानवुड्ध' दामक एक पद्य-गाया लिखी है। इसमें 
एक चोर के मन की स्थिति दिखलाई है । एक घंटे के भीदर उसके मन 
में बितनी भावनाएं उठती हूं भ्रौर गिरती है, उनवार यह सबल गर्णन 
है, और यह चोर भनिच्छा से उस घर को मूख्य स्त्री का रक्षक बन 
जाता है, चूँकि वह स्त्री स्‍्रात्म-हत्या करने जा रही थो। विद्वान्‌ 
विश्व॒म्‌ की लम्बी कविता 'वेन्नेटियाट” रायल सोमा के प्रामीण जीवन का 
चित्र है। एक ऐसे गाँव का वातावरण इस कविता में है, जहाँ कि 
शरीदी शोर ग्रभाव के प्रति निरन्तर संघर्ष चलता रहता है। उस गौव 
को बोली की पुट इस कविता से है भर तेलुगु-कविता को यह एक 
महत्वपूर्ण देत है । परन्तु धन्त में कवि उपदेशक बन जाता है धौर 
अमीरों को कोसता है कि वे बिना हृदय तथा आत्मा के लोय है, वे 
अ्रपनी समूद्धि को इमारत, गरीबों की हृष्टियों मौर खून पर बना रहे हैं । 
पी० श्री रामुलु रेह्टी ने तमिल के प्राचीन ग्रंथ 'कंब्र रामायण” भौर 
(द्ालप्पदिकारम्‌' को प्रवाही तेलुगु-पद्म में ध्यवत क्या है ध्रोर बह बहुत 
महत्त्वपूर्ण है। वे तमिल झौर तेलुगू को एकत्र लाने में सहायक है । , 
तेलगान से दो प्रकाशन हुए है, शितका बड़ा महत्व है! सो० सारा- 

यण रेड्डी ने भपने 'गेय-काथ्य', 'चांगार्जून सागर! इत्यादि प्रत्थों में सौरदर्य 
और सत्य के पुरातन सधर्ष को सुन्दर काव्य-बाो दो है। यह संघर्ष 
वस्तुत. प्रेम भौर कत्तव्य के बीच का सधर्ष है। शान्तिश्री का हृदय 
शक भोर पदुमदेव नामक कलाकार के प्रति प्रेम पौर दूधरी भोर घर्म 
के प्रति क्तेब्प के बोच में बेटा हुआ है । इस संघर्ष का कोई फल नहीं 
निकलता ( पदुम्र देद विजयपुरी छोड़कर चला डाता है भ्ोर फिर 
स्वप्न में एक स्वप्त की तरह, शाम्तिश्री द्वागाुन सागर का कहएना- 
चित्र देखते है ॥ सकेत स्पष्टतः यह है कि प्रेमी का भ्रपूत्त प्रेम फंचकर 
एक बाद का रूप लेता है भोर बह भम्त में जाकर सागर बन दाता है। 
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यह एक मंद्ात्‌ कविता हैं। दाशरथी का हां प्रोदयम्‌ कविता-संपह 
राष्ट्रीया वी भावना से भरा हुमा है। तदण दाशरपी गो वह की * 
मानता चाहिए जिसने विशाल प्रान्म का स्वप्त जिया घा भौर एए 
राग्य के प्रत्यक्ष सम्मिलन से बहुत पहले उसके हृदय का गमितते 
चढित विया था। राष्ट्रीय कविता के अतिरिक्त इस सांप्रहे में मंजीश, 
मापुरों भौर पौपसदमी-जैसे भाव-गीत भी हैं । 
तेसुगू के मच के नाटकों को धीरे-धीरे सितेमा के कारण जो र्य 
वर्षों के लिए ग्रहण लग गया था, भव वे इस संकट से बाहर तिए्ल रे हे 
प्रस्यावमायिक नोटक-मष्डलियाँ, जिनमें कि विद्यार्षी सौर दूगरे वाट 
प्रेमी भाग लेते है, सास वित समारोह में एकियों का अधितप प्र 
करती हैं । पुराने नाटक, जितमें हि पथ और गंगीत भी बहुत गाता 
में होते थे, प्राय दर्घशों वी प्राकटित करो रहो हैं। तए ढंग के पोशः 
लिक् या ऐतिहासिक नाटक झब नहीं जिसे जा रे है। एविता गौर 
सोहकपा में प्रोज वे नाइकों में भी विषय की पुतरावूति धौर (है: 
शसता है । वी गरीब हिंसात, बढ़ी जम वेशन वास बतई, वी बेर 
क्यों में जाते वालो स्त्री प्रौर वहीं शिया बाला । बड़ाती मे ़्िती 
घित मापा में हमें पुत्र न्‍-युवती मिलते का दृग्य मिखयो है उतती ल/हई 
में नहीं । रद धारविंए तटक्‍्वार बढ़ मोचते हैं 6 इुछ दिगत (६0 


था दृत्टिकोश से उतहां प्रचार प्वश्य करता चाहिए। पर के पते 
पता पर ग्राकमण करते था ढ४व दे दी 








झूउठे है वि भाउरो ही सोद 
अतेध्ग बटी विपार घटतायों गौर कया तर की रचता के दर बे सर्प 
के सदहल कर सह॒ते है देघर रेटियोलाटर धोर संत ये माट्ड भी धच 
दहुद झस्ट खेरे गए हैं। एह हराने लैस प्रौकद व सादे श्ग्री 
के धलदपर यू तारक शाटक लिखा है। इस साहक में प्रश्थव करत 
है दरम्परिर फियू खपघाश वो घोर, भोदि सई विदा हरी पट 
हकिन्परे हे प्र अरतत! है) वह कई बल ही धवताला की है वर हट 
करिदट जी होड 4 सट्रिवोड हताहद डा रा हुँधा जाइड 7! 


त्तेलुग्‌ श्य३े 


बाला! एक उच्चकोर्टि का नाटक है। इसमें एक रिक्शा वाला एक 
छोटी-सी लड़की के प्रति भाकृष्ट होता है, जो कि प्रत्त में उसीकी नातिन 
निकलती है। यह करुएा कथा अच्छी तरह व्यक्त की गई है। दो परि- 
बारो के पुनभिलन की बात बहुत देर से ध्यान मे आती है। आरद्र के 
'शाप्षभंजिका' में यह दिलैशया गया है कि कहानी अपने-आप कंसे विकसित 
नहीं होने दी जाती, परन्तु हर मोड पर अभिनेता, गायक, कवि झौर 
दिग्दर्शक् उसे भ्रदलते-बदलते जाते हे । दूसरा सफल नाटक है “अ्तिथि', 
इसके लेखक हें बेल्लमकोडा रामदास। इसके संवाद भौर घटनाएँ बहुत 
ही सौम्य है । यह दाटक बहुत अच्छी तरह भन्तिम परिणिति पर पहुँ- 
चता है। यह नाटक सूक्ष्मतः ब्यंग्यपूर्ण है, क्योकि नायक, जो कि एक 
भ्रादर्शवादी है, उन्ही लोगों द्वारा मारा जाता है, जिनसे कि वह मित्रता 
बरना चाहता है। 

कहानी ऐसा साहित्य-रूप है जो कि झ्ाजकल बहुत ही लोकप्रिय 
है ! दैनिक, साप्ताहिक, उच्चकोटि के मासिक” पत्र सैकड़ों को सख्या में 
कहानी प्रकाशित करते है, परन्तु साहित्यिक गुणों की दृष्टि मे वे इतनी 
ऊँची नहीं होती । विषय-बस्तु की पुनरावुति तो है ही, परन्तु हमारे 
आझाघुनिक बहाती-लेखको का तेलुगु गद्य भी बहुत हो असंदोपजनक 
होता है। रूप, शिखा श्रौर साहित्यिक टेकनीक की प्लोर यह उपेक्षा 
शायद कहानी को नप्ट कर देगी। कमी-कभी साहित्यिक स्पर्धाओं में 
से बहुत ऊँची कहानियाँ ऊपर भातो हैं भौर प्रमुख साहित्यिक ८तिकाप्रो 
में एक ऊँचा स्तर स्थापित किया जाता है। वेन्नेटि सूरि की 'मारती!, 
कोम्ग[रि वेरुगोवाल राद का 'सूर्पोरिपण्‌', बुच्चि बाबू का “निरन्तरात्रयम्‌', 
दिगुर्मात रामा राव का "मेमु सुग्गूरण्‌', भौर बी० सीता देवों का 
“मारिपोयित मनिषि' झोली और टेकनीक दोनो ही दृष्टि से उच्चकोड़ि 
की कहानियाँ हें । डॉस्टर बी» एन० दार्मा ने स्टीफेन ज्वाइग की मूल 
जमंन से एक कला-प्रेमी को कहानी का भतुवाद क्या है, उसकी भोर 
दिशेद् ध्यान जाता है। भूनि्ाणिक्यम्‌ ने भ्पनी दाद की कहानियों 


के, 
३] 
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की नांयिका कान्तम्‌ को बृद्धा प्रौद़ा के रूप में पुनः प्रस्तुत किया है । 

साहित्य और कला-समालोचना के क्षेत्र में, जो कि तेलुगु वाहिए्य 
का सर्वोत्तम भ्रंश कहा जाता है, प्राचीन और समकालीन साहित्य तथा 
कल्ला का सुपठित सुन्दर समीक्षण मिलता है, साहित्यिक झौर कलात्मक 
रचना के सिद्धांतों का मूक्यांकत हमारी उच्चकोटि की मासिक पत्नि- 
काप्मों भौर साप्ताहिकों में पाया जाता है, दँनिकों के साप्ठाहिक 
सस्करणों में भी यह भालोचना पाई जाती है । यह पुराने विद्वानों की 
उस पीढ़ी के काम का ही'विकसित रूप है जिस पीढी में डॉगटर सौ० 
आर० रेड्डी, रा० प्रनंत कष्ए शर्मा भौर पी० लक्षमीकान्तम्‌ लिखते थे । 
वी० वी० एल० नरसिंह राव तेलुगु भौर पंग्रेजी उपन्यास की समीक्षा 
बड़ी गहराई से करते है । पोतुकूचि सुब्रह्मण्य शास्त्री काब्य-धाल् पर 
बड़े ही भच्छे लेखों के प्रणेता हे । उन्होने र्सास्वाद के स्वभाव पर 
भी उत्तम लेथ लिखे हैँ! पी० जयननाथ स्वामी 'कलोपासता/ गामक 
पुस्तक में रचनात्मक कला के सिद्धान्तों की विवेचना करते है । तीत 
छोटी पुस्तकें, डॉ० सो० सत्यनाराए की “भारतीय कला', वी० वेंकटेवर 
राव की 'गृहालंकरण', और डॉ० एम० रामा राव का नागार्जुन कोंडा' 
भारतीय शिल्प झौर चित्र-कला के भ्रष्ययन के लिए उत्तम पुस्तकें हैं । 
ये सब बडी सरल भौर प्रसादयुवत गद्य-औैली में लिखी गई हैं । चित्रों 
का मुद्रण भौर प्रकाशन नयनामिराम है। 

अन्य भारतीय भापाझों के साहित्य पर व्याख्यात्मक झालोचता 
का विकास स्वागत करने योग्य बात है। कर्ण राजशेपगिरि राव बा 
निवन्ध जयशंकर प्रसाद की हिन्दो “कामायती” पर भौर रहमान के 
निबरघ बंगाली कवि नजुदल इस्लाम पर विशेष उल्लेखनीय हैँ । मदि 
उच्च साहित्य रघा जाता है पौर उसकी विवेकयुकत समीक्षा होती है 
तो रचनात्मक भालोचना के सिद्धास्त हमें ग्रहण करने चाहिएँ। उस 
पर जिनका उल्लेख हुमा है, उत लेखकों के छोटे-से दर के प्रति हम 

द आमारी हूँ, उन्दंति यह घमूल्य प्रालोचना हमें दी है । 


सेलुगु ह्ष्शु 


तेलुगु का साहित्य महान्‌ और विकसनगझील है। संस्कृत झौर तेलुगु 
का सम्पूर्ण समन्वय उस मघुरता और सौंदर्य से साहित्य को भर देता 
है, जिससे कि त्यागराजु के गौत विश्व-विख्यात हुए ॥ प्रमुख भारतीय 
भाषाशों के साहित्यों का इतिहास कई शतियों के बीच जब लिखा 
जायगा तब तेलुगु को सम्मानयुक्त स्थोन मिलेगा । नन्‍तस्य के युग से 
आज तक साहित्यिक परम्परा की निरन्तरता झखण्डित रही है । 


के. 


हा 


प्रंजाबी 


खुशवन्तर्तिह 


पंजाबी दो करोड़ से भ्धिक हिन्दू, मुस्लिम और पसिखों की भाषा 
है। इसके बोलने वाले भारत भौर पाकिस्तान दोनों में हैं । इसलिए 
इसकी साहित्यिक परम्परा में तीन झलग-अलग धर्मों के लोगों की 
रचनाएँ भ्राती हे, ये तीन प्रलग-भलग लिवियों में हैं--भरवी, देव 
मसागरी झौर गुरुमुखी। फलतः: पंजाबी वी साहित्यिक परम्परा ह। 
उन दूसरी भाषाओं की रचनाप्रों में प्रचलित विचारों ने भी सर्मेद 
किया है, जो कि उन-उत लिपियों में लिखी गई है । उदाहरणार्य :रदी, 
फारसी झौर संस्कृत की विविध झालाएँ । मह मजेदार पचमेल लिवडी 
पंजाबी की झलग-मलग बोलियों के मिथण से भौर भी रवादिष्द बनी 
है। इन वोलियों ने पंजाबी भाषा को एक खास किस्म वा प्व्तइपल 
झौर परुपता दी है। 

किसी भी भाषा के झ्ारम्भ की तारीख वायम करता प्रामात नहीं 
है । खास तौर से पंजावीन्जसी मापा की सो भौर भी कढित हैः 
जयोकि इसकी पूर्व परम्परा के बारे में मर्वक्य नहीं है। इछ विदा 
उसे १२ वीं चती तक ले जाते हैं, ऋुछ उससे भी पहले । जद हि दोई 
आधिकारिक लेखा नहीं है. तव बेहतर यही है कि उन सेखवों से धृ 


पंजाबी शद७ 


किया जाय जिनकी तारीखों का निश्चित पता है। जिनकी रचनाएँ हमारे 
साहित्य की झभिन्न श्रग बन गई है सौर समकालीन लेखकों को प्रभावित 
करती है। इनमें दो मुख्य दल हे, एक दो मुस्लिम सूफी झोर दूसरे 
सिख गुरु । दोनों १४ थी शती से शुरू होते हे । ये दोनो घाराएँ बहुत 
पहले एक हो गईं; मानो यही हमारी भाषा को जनक-जनती 
रही हो । 


सूफी 


भारत मे मुसलमानों के ग्राकरमण के पी छे-पीछे सूफो झाये । भारतीय 
जीवन झौर साहित्य पर उनका प्रभाव तब तक नहीं हुआ जब तक 
कि उतहोने यहाँ वी मापा और यहाँ के लोगो के रिवाज नहीं झपनाये । 
ज़ब तक वे यह सब करने लगे तव तक उनका घामिक उत्साह बहुत 
कुछ ठण्डा हो गया था भोर वे अपने से मिसन दूसरे धर्मों को मानते 
भौर उनके प्रति झादर भी व्यक्त करने लगे ये । सूफियों का १जाब में 
भुष्य स्थान था, घुल्तात के पास “पाकपट्टन' | इस प्रदेश में घामिक 
विचारों पर उनका प्रभाव सबसे भब्रधिक है। सिख युरु, विशेषतया 
सिख-धर्म के सस्थापक युरु नानक ने उतनी ही भक्ति से सूफियों को 
पढ़ा, जितनी भक्ति से भकति-प्रात्दोलन के भक्तों भौर सन्‍्तों को । 
सूफियो को दृष्टि में परभात्मा भोर भक्त का वही सम्बन्ध है, जो 
कि एक प्रेयली भौर प्रेमी का । दोनो के वीच मे माया का पर्दा है; इसी 
कारण से विरह है। यह वियोग गद्रो लगन भोर प्रेम से ही दूर हो 
सबता है। दुल्लेशाह के लोवांप्रय गीतों में ध्यकत यही भावना प्रायः 
इन सते कवियो मे है: 
“प्रेम की सद्गा एक नई बहार होती है। 
में बेद केः शब्दों से थक यया, 
कुरान पड़ने से थरू गया। 
प्राषना से में चक गया 3 


खूददा आज गा भारतीय साहिय 


सिद्धदे से मेरा माया घिस गया । 
मे मेंने हिदुभों के धीगों में भगवाद्‌ प्रया 
भ्ौर न मक्का को हज पर जाते से । 
केवल जिये प्रेम मिला उसे ही अकाश मिसा ।/ 
यह वियार सिस-युदभों के सेखन में वार-यार झाता है, झौर पार 
के सीन महाकाब्यों के पीछे यह मावना बरावर काम करती है। मे वी 
महाराय्य हे : 'होर राभा', 'महि-पुस्तू) भौर 'गोदनी पराहीयाल'॥ए 
सब जीवन-भर वियोग झौर विरह गहने के बाद प्रेमी मिलते है तो 
मुस्यु में । इसी भावना की गूंज घाज के सबसे बह कवि भाई वीएजर्‌ 
यो बदिता में भी हम मिलती है । 
सूपी लोग गाँवों में रहते थे भौर उनकी घस्दावरती में बढ़ी हागगी 
भौर देहाती रग है। डिसानों के प्रतिदित के काम, हत चलानी, बुतती, 
छा मघता, सयुक्त परिवार के बारण रिकतेदारों ही बही संस्था में बसे 
बाखी रास रार, बढ़ीं बहनों का माशयों के लिए प्रेम भौर भीजाएयों 
में ननद की लह्ाई, सास के ध्रत्याचार, खहकी हा पीहर की साई मं हि 
दता इत्यादि बातों से ठाहोने दरपनी झावश्य# उपसाएँ भौर सपद ४6४7 
डिए । सिख सुइधों, विशयतया एुंग लातक में इसे शोह़ब्रिय बलों 
और घदताप्रों वा बड़ा संदुवयोग तिया घोर उस्दीडे हारा प्रतां 
खदेश दिया । 
सृक्तियों की पमावी सहित दो द्रवरी महत्वपूर्ण देते है हुणे ता 
हापों को विधेष लोर ध्रिय बताना । टुपी साहिस्य में यद छत्द बहुत गिति 
हें बेंवे वाया, बारह ४ाज, धौर मिदरपी 4 कापी काहमी हैं ईत 
५. कटी तरह मासूम थी ग्रौर धार भी पड़ उई है हिता में मर वितल 
५ 7 प्रा या किये के बार मरी का कर्चत दुसा व्यय मा, 
प्र कह दर्द बवित करते १। 86 
हरि इक दिस भी होर को मेहर भरे चाट वे इसके गूँव हे १े। 
जिन मे वर आईड हे हुद गटूत हैं युद्ध शवर्ना का धारस्त 





पंजादी १८६ 


वारह-माह' वो रघता-्यदति से मिलता है। बारिय शाह ने एक सुन्दर 
बारह-माह' घपते 'हीर-रामा' में दिया है धोर 'प्रादि ध्ष' में पु मावक 
का 'दारह-माह', जो दि पजादी भाषा में एक धत्यन्त सुन्दर घध है (यह 
दुख बी दात है कि समशालीन सेलक इस पद्धति को धोड़ते जा रहे हैं) । 
वमहरपी' बानी ध्रशरवन्प, जिसमें एक छत्द वा प्रस्तिम भन्तर धगसे छन्द 
बा धारस्मिक क्‍क्षर होता है, पावी का झपता विशेष काय्य-रूप है । 
मिस गुरुधों ने इस रूप में लिखा, पर उनके बाद इसे छोड दिया गया 
और उसे पुतर्जन्म कभी नहीं मिला । 


सिद्ध गुर 


प्रधिकतर पिख गुर कवि थे भौर 'ग्रंप साहिब' में बानक, प्रंगद, 
प्रमरदास, रापदास, भर्जुन भौर तेगबहादुर भरी रचनाएं सुरक्षित है 
दो सिख धर्म-श्रपी के सदसे प्रमुख रचयिता है, प्रषम गुद नानक प्रौर 
पौँचवे गुरु घजुँत देव । 
गुर मानक (१४६६-१५३६) ने कविता द्वारा उपदेश दिए । फलत: 
उसवी रचनाप्रो में उनके जीवत-दर्शन को व्यक्त करते वाली उपदेशात्म- 
कता है। उनमें दूसटो को एक खास दंग का जोवन बिताने के लिए 
सीख भौर नसीहत है। प्रधिकतर ऐसी उपदेशपरक नौतिं-प्रघान कविता 
सकी होती है, क्योंकि उसका उद्देश्य संडचित द्वोता है, परन्तु गृ्ठ नानक 
थी कविता में वाणी वी स्वतन्त्रता विशेष रूप से है। देहाती पजाब का 
» सौंदर्ष--लहउद्दाते गेह्टें के लेठ, ऊपाकाल भौर पक्षियों का जगता, जंगल 
में हिरनों के मुएडों वा भागना, दर्षाकालीन घटाप्री की भध्यता भौर पावस 
का सगीत--इन सबसे उनमे एक धार्मिक झौर काब्यमम उन्माद 
जागता था। सर्दसाघारण विषयों मे भी नैतिक ध्र्थ को संकेतत-योजना 
ग्भित थी १ 
“जैसे बलों की जोड़ी हकी जाएं 
हलवाहे द्वारा, वैसे ही हमारे लिए हमारा गुर है। 


प्‌€० धाज छा मारतौय सा 

जिस तरह सेत मे खकीरें बनती जाती है, 

इस धरती के कागज प्रर हमारे कर्म लिखे जाते है । 

यह पसीने की बूंदें, जो मणियों को रह हे, 

इस सरह गिरती हूँ जंते किसान के हायों से बौज । 

जैसे हम बोते हैं, बंसा हो हम काटते है, 

कुध झपने लिए रख लेते है, कुछ झौरों को दे देते है । 

भो मानक, यही सच्चे जीवन का रास्ता है ।” 

गुरू नानक का सबसे प्रसिद्ध ग्रथ है 'जप साहब । यहें सवेरे १ 

आधेता है। निम्तलिखित पद्य उस धार्मिक उमंग को एक नमूना ह 
जिससे उनकी सारी रचनाएं भरी हुई है : 

“एक के बदले मुझे लाख जिद्दाएँ दी होतीं, 

भौर हर लाख बीस गुना होता, 

ती लाख बार में कहता, भौर फिर रहता हूं, 

सारी दुसिया का स्वामी एक है । 

बही रास्ता है जो मजिल्ल पर पहुँचाता है, 

यही सीढियाँ ह॑ जो ऊपर ले जाती हूं, 

इसी तरह स्वामी के महल में चढ, 

झौर उससे जाकर झिल जा, एक हो जा 7 

स्वर्ग के संगीत की घ्वनि स्पन्दित होती है 

उन सबके लिए एक-सी, जो रंग रही है, ऊपर उड़ता 

घाहती है । 

भ्रो नानक, उसीकी कृपा यहाँ-वहाँ सब झोर फंली हैं, 

बाकी सब वकवास है, भौर मूठ है ।” 

गुरु अजुन ( १५६३-१६२६ ) ने वही गहरा भाव अपनी कविता 

में ध्यकत किया है, जैसा गुद मातक का है । उनकी कविता में रल्तों- 
जैसे शब्द भौर वावयांश भरे है / प्रदुझास झौर झब्दानुबृत्ति के कीरण 
उनकी कविता में मासिक संगीत पैदा हुमा है । 'सुखमनी' युह झ्जू न देव 


चंजाबी शहर 
को बढुत लोकप्रिय रचना है प्रौर हमारी भाषा में सबसे भधिक याये 
जाने वाले कवियों में वे है । 

पजाबी साहित्य की सबसे महान्‌ कुंति 'प्रथ साहब” है। इसे 
संकलित करने में सबसे भ्रधिक श्रम गुए भजु न देव और उनके सप्तकालीन 
लेखक भाई गुददास ने किया । यह बहुत बडा ग्रथ है, कई हजार छन्द 
इसमें हैं । ऊपर जित छ:ः गुरझो का माम झाया है उनके झल्यवा कई 
सन्त कवियों के पद्य भी इसमे जुडे हे । ये सत भक्ति-श्राश्दोलन से सम्बद्ध 
थे । भाधा कई बार उस प्रदेश की नही है, जिस प्रदेश के ये सत माते 
जाहे है । 

गुरु गोविन्द सिंह ( १६६६-१७०८ ) सब सिल-गुरुओ्रो में सबसे 
सुपठित झौर विद्वान्‌ थे। दिल (सिप प्रथ ग्यौर इस्लाम के घमंशास्त्र 
से दे सुपरिचित थे । दे कला भौर साहित्य के प्रेम्ती थे, उनके दरबार में 
४२ कवि थे | उन्होंने सह्कृत, फ़ारसो, पंजाबी तीनों भाषाओं में लिखा 
है। झपने पू्दंजो से भिन्‍म उन्होने ध्रपनी रचनाएँ केवल पद्म में पर> 
मात्मा की स्तुति के लिए ही नही लिखी। गुरु गोविन्द सिह की 
रचनाओ में नैतिक भौर राजनेतिक श्रथं है। उन्होने प्रपने भ्रनुयाभियों 
में जो वीरता की भावना फूंकी वह उनके प्रसिद्ध 'जफर साभा' नाप्रक 
विशय के ग्रीत-जेसी सवल कविता में व्यक्त है, यह कविता सम्राट 
आ्रौरयजेब को सम्बोधित है। उसका 'जप साहब” उनके प्रनुयायियों के 
लिए श्राज भी एक प्ररणा-स्रोत है। गुरु गोदिन्द मिह को इृतियाँ 
उनके समकालीन मणोसिह ने सकलित झोर राभ्पादित को । 

योविन्द सिह की रचना को झक़ित वा एक नमूता निम्न लिखित है : 

“प्रनस्त ईश्वर, तू हमारी डाल है, 

कटार चाकू, तलवार तू ही हैं। 

हमारी रक्षा के लिए दिया हुआ 

अजर भ्रभर स्वर्ण का स्वाभी तू है, 

हमारे लिए पूरे इस्पाव की भ्रपराजित इक्ति, 


है धाज का मालाप सात 


हमारे धिए विडास को प्रबाप गति, 

गिर्फ दे हो है, थो हमारे बीर रक्षएर्ता, 

पूरे इग्पात के बने, कया इस दाग को नहीं बतचराप्रोगे 

दग गृहयों की सृत्पु के माद इस खुरुपों की जीवनियों पर सम- 
कासीन घोर अस्य सेसको ने इतना मिशा हि मानों एक बाद भा गई 
धौर इस विधय पर जो जातहारी मि्री वह सद जमा की गई। एन 
जीवनियों का नाम 'जगम शारो' है घौर वह मूस्यवात ऐंतिहानिक 
वर्णन है। इस दास के प्रष्छे जानने ढासे इंतिद्वासकार ये सेवाराम 
राम कौर, संतोस घिह, रतन सिह मंगु प्रौर ग्यात सिंह । 


समकालीन पंजाबी छेखक 
सत्ता के लिए संघर्ष के समय सिखों ने कोई साहित्य नहीं 
ने घिस राज्य के उस दोटे-से काल में, जबकि फारसी का पयादा मात गा, 
भौर पंजाबी का कम; कुछ लिखा गया । परन्तु जब बे विजय करते प्रौर 
घपने राज्य को संपददित करने में सगे हुए थे तब दो मुसलमातों ने, 
घाह (१६८०- १७५८) प्रौर बारिय घाह (१७३५-१७६८) ने ऐसी कविता 
लिखी जो कि रोमांटिक भौर रहस्यवादी पंजाबी काव्य का उत्हप्ट ६५ 
है। बुल्ने घाह की 'काफी' भौर वारिस शाह का महाकाव्य हैं” 
रॉका' बहुत ही लोकप्रिय है भौर इस प्रदेश के हर गाँव में ये पड़े जाते 
है । उन्होने पंजाबी-लेखकों की प्रागे पाने वाली पीढ़ियों को भी प्रशः 
बित किया । 
अंग्रेजों के कब्जा करने के प्राधी शताब्दी बाद तक मारत में बहुत- 
सा साहित्य पैदा हुभा । राजनैतिक भावता के परिणामों से उबरने 
+ साल सगे, पशचिचम के मूल्यों को समभने में बहुत समर लगा । 
, अग्रेजी शासक यह मानते थे कि सारी पूर्वी संस्कृति बेकार 
+« भारतीयों के लिए सबसे भच्छा सही मार्ग यही है कि वे यूरोपियद 
भ्कति 2220 की एक पीढ़ी इस राय से सहरत घी 


रघा घोर 


पंडादी श्६३ 


शोर उन्होंने घ्रते-भागषों श्ततलों प्रप्रेजियत में शुबो लिया कि उन 
भारतीय परम्परा गौर सुण से सम्बन्ध जँसे छूट ही थया । भगती पीड़ी ने 
इंग मूठ को सममझःसिया भोर प्राचोत मारत बी उपलब्धियों को मिते 
सझप्रह्ममयों मे रखा या, उसने उन धर से घूल गाफ करती शुरू को) 
यही प्रक्रिया सारे देश में चलती रही । चूँकि पंजाब में इन परच्छिमी 
प्रभावों गा प्रसर सबसे घन्त में भागा, भत. उस प्रभाव को दूर करते में 
औ वह सबसे पे रहे। इसो कारणु से प्रजादी साहिएप बा पुन" 
अगिरण शेप देश को प्रपेश् बहुत देर णे घटित टुप्रा । 

अप्रेजो के भाते के: बाद, पहले सिह सभा केः पान्दोलन भौर बाद 
पर प्रवालियों ८ बम्युनिस्टों केः प्रभाद से जो साप्ताजिक शोर राजनैतिक 
भआदनाएँ घटित हुई, उन्ही बो प्रजादी साहिसप प्रतिदि॥्दित करता रहा । 
प्रश्येक सपय बी साहित्यिक रघनाभ्रो पर उन सपस्याप्री बा प्रभाव है, जो 
कि इन भ्ज्दोतनों के प्रवर्तवड़ के सामने थी । फिर भी बुछ ऐेसक 
हमे थे जो सापाजिक-राजनेंतिक समस्याप्रों से बेफिक रहते थे प्रौर 
मानो लिखने के; लिए हो लिखते थे । 


सिंह सभा के छेखक 


गिंह सभा के आन्दोलन का साहित्यिक इतित्य सिख धर्म को उसके 
योग दाते का ही महत्वपूर्ण भ्रग है । जिस व्यक्त ने इस दिशा में सबसे 
अधिक बाम क्या, वे थे भाई बीरसिंह । उन्होंने पजाबी मापा में लोगो 
शी दिलचस्पी फिर से पंदा की । इस भाषा के इतिहास में उसका ताम 
हमेशा एक पथ-चित्ह की तरह माना जायगा । बोरमसिह (जन्म : १६७२; 
मृत्यु . १९५७) ने ८५ वर्ष के जीवन में इतना लिखा, जितना कि शायद 
किसी भी जीवित या मृत भारतीय लेखक ने न लिखा द्वोगा। उनकी रच- 
नाएँ इतनी गझ्रधिक है कि 'एनसाईकलोपीडिया द्विटानिबा' के २४ खए्दों 
के बरावर उनका स्थान है--भोर भपने जीवन के प््त तक भी 
उनका लिखना बन्द नहीं हुप्रा धा। उन्होने उपस्यास, कहानी, धर्म 


श्ध् श्राज का भारतीय साहित्य 
ग्रंथों की टीकाएँ सब-कुछ लिखी हैं। 

जब उन्होंने लिखना शुरू किया तब १६ वीं शवाब्दी के प्रस्त में जो 
सामाजिक और राजनैतिक स्थिति थी उसी परिपाइंवं में वीरतिह के 
लेखन को देखना होगा । उनके उपन्यास, जिदसे कि उतका नाम लासों 
घरों में जाना गया, ऐसे समय लिखें गए थे जब कि पंजाबी लोग भपने 
पुरखों की उपलब्धियों पर दका करना शुरू कर रहे थे । भंग्रेज इतिहास- 
कार स्थूल भौर अनेतिक सिख-राज्य को दिन्दां करते थे भौर बहते 
थे कि प्रंग्रेजो ने उसके बदले प्रधिक सुसम्य राज्य कायम किया । सस्ते 
के विद्वानू सिखों के धर्म का मजाक उड़ाते थे कि यह तो वेदों गा ही 


बहुत दरिद्र प्रगुकरण है श्रौर सिख धर्म के बाह्य रूपों तथा संकेतों को 


जगली करार दे रहे थे। भाई वीरसिंह के गरुरदरी, विजयतिहू, 
सतवत कौर भौर बावा नौधसिह उपन्यासों में सिखों की वीरता प्रौर 
बहादुरी का मुख्य विषय मिलेगा ! शिख धर्म वी नेतिक श्रेष्ठता हों 
उपस्यासों का मुख्य विषय है। सिसों की प्रच्छाई से उसटे जनसाधारए 
की दासता, पठान भ्ौर मुगल राजापों के भत्याचार भी वगित तय 
गए । सिखो ने वीरधिह के उपन्याय बड़े उत्साह भौर श्रद्धा मे पढ़ं। 
लेकिन धीरे-धीरे वह विशेष मत स्थिति बदल गई भौर उनके डपस्यामी 
बी खोकप्रियता भी कम हो गई । भाज के पाठक के लिए यह उपस्याग 
बहुत नीरस लगते हैं । उसका स्थान साहित्य में नहीं, इतिहाग में है। 

बोौरमसिह ने उपस्यास लिखना छोड दिया भोर धर्म-ग्रंथों पर डीडा 
और उनके भतुवाद गई छोटी-छोटी प्रृत्तिकाप्रों में तथा 'ज्ञालता मशः 
घार' नामी घ्पने साप्तादिक पर में लिखने धुरू विये । हगौमें उतरी 
कविता भी प्रवाशित होती शुरू हुई, जिसके ढारण उतहें पंशारी बवि्े 
में बहुत बड़े सम्मात हा इघान मिला । 

वीरतिह ने पहले मुक्तछस्द के श्रयोग डिए। एक सम्दी हि 
हााफा यूरत शिद्ू मास से ब्रद्मशित हुई + इसदा विषय भी बही हमेशा 
कु तरह धारविद्र बा। भादा पर उनहा प्रमावारण झषिझार था धोर एन 


चजाबी श्ध्र 


बड़ी प्रभावशाली थी । पंजाबी में पहले किसी ने सफलतापूर्षक मुक्तक 
नही लिखा था। वोर्रासह ने एक लम्बी कविता ऐसी सफलता से लिखी 
कि उसमें भनुप्रास शोर शब्द-सगोत, लय झोर आवृत्ति से ऐसा आनन्द 
निित हुभ्रा कि मानो उसमे किसों प्रोप्म की दोपहरी का सालस सरस 
वातावरण ह्ो। इसके बाद वीरसिह मे भातक भौर गुए ग्रोविर्द- 
ईवह दो सिख गुरुओ की जीवनियाँ लिखी । पहले 'कलगीधर चमत्कार 
नाप से शुरू गोविन्द सिंह की जीदनी प्रकाशित हुई भ्ोर इफ़के सील 
बर्ष बाद “गुरु नातक चमत्कार' निकली | 
इन जीवनियो के वीच में बीरसिद ने कई कविता-सग्रह प्रकाशित 

किए, जिममें उन्होने ऐसा छोटा छरद प्रयुकत किया जो भाज तक पंजाबी 
कवियो ने प्रयुक्त नही किया था । इनमें से भधिक लोकप्रिय थी 'रुबाइयाँ” 
(उम्र खस्पाम के पाठक इन्हे जानते हे ) । इनमें उरहोने भपने दर्शन झौर 
रहस्यवाद को व्यक्त क्रिया। उनकी स्थाइयो में ईश्वर भ्रौर मनुष्य 
जाति का प्रेम, भ्राप्यात्मिक और ऐड्रेथिक, देतिक तथा देवी घाराक्ो का 
रुणीन भिप्रण पिलत्ता है। इन्हें पदकर सोंदर्प भोर प्रापचय दोनों का 
ओष होता है । इन सबमें विनम्र ता का झौर कभी-कभी भ्रात्म-पीडस का 
अन्त स्वर भी दिखाई देता है : 

“तुमने मुझे शाख से तोडकर भलग किया, 

मुझे हाथ में लेकर सुगन्‍्ध सूँधो, 

औौर झुक फेंके दिया। 

इस तरह्‌ फेंका हुम्मा, उपेक्षित, पद्दलित, घूलि-घूसरित मे हूँ । 

मुझे केवल इतनी हो याद है--भप्रौर मे उसके लिए इतन्न हूँ, 

तुम्हारे स्पर्श को स्मृति का)” 

और यद्द उनकी कविता बहुत भषिक उदधत हुई है : 

“सपने में तुम मेरे पास झाए, 

मेने उछलकर भपनी बांद्वों में भर लेना चाहा, 

पर वह केवल भाभास था, जिसे कि में पकड़ न सका । 


१६९ 


शराज हो मारतीय सादित 


परी बौदें गाए मे इसतो रहीं। 

किर मेने सपककर हुग्दारे दर पड़इने पादे 

कि में उन पर धपना मिर टेक दूं 

वहाँ शक भी में से पहुँच सका 

क्योंकि तुम बहुत ऊँचे थे भौर में नोचा या।” 


एर धौर कविता में वीरतिद से दूद्धि पर श्रद्धा की विजय गौर 


महत्ता ब्यवर्त को है: 


“मेसे प्रपने मन को एक भिसारो का कदोरा बता दिया । 
में दर-दर श्ञाव को रोटी मांगता फिर । 

ज्ञान के घरो से जो टुकड़े गिरते रहे 

उन्हें मपने कदोरे में ठूस-दूघ कर भर लिया। 
अब वह भारो था, 

मुझे भरहंकार हुप्ा, 

कि प्रव में पण्डित हूं । 

अव में बादलों में घूपने की कोशिश करने लगा, 
मगर सचाई यह थी कि जमीन पर भी में ठोकर सा 
रहा या! है 

एक दिन में अपने गुर के पांस गया दे 
झऔर यह कटोरा उसके सामने मेने उपहार के रूप में रख 
दिया । 

“मिट्टी है', उसने कहा, 'मिट॒टी' 4 

उसने उसे उलट दिया ? 

उसने मेरे टुकड़े फंक दिए, 

कटोरे को रेती से माँजा, 

उसे पानो से घोया, 

उसमे से ज्ञान का मैल निकाल दिया।” 


अधिकतर लोगों की क्रियात्मक शक्ति ६० व्यं तक पहुँचेते-पहुंकती 


पंजाबी श्ष्छ 


समाप्त हो जाती है। परन्तु वीरसिंह को दात ऐसी नहीं थी । वे कभी 
भी उन साग्लिक कवियों के दल में नहीं थे, जो कि अपनी ही रघनाझो 
को लपटों में जल जाते हें । जिस तरह का जीवन वह जोते थे शौर 
जैसी कविता वह लिखते थे, दोनो हो शुद्ध तावादी परम्परा में रहे-- 
आपा झ्वाफ, विचार पविछ्, व्यजना हादिक । आज्ञा है कि वही ज्यादा 
दिन टिकने बाली चीजू है। यह उचित ही हुआ कि उनकी 'मेरे सैया' 
जिय्मो'* नामक ग्रंथ को देझ्व के सर्वोत्तम साहित्यिक पुरस्कार का सम्मान 
मिला । इससे क्म-से-कम यह लाभ तो हुमा कि पंजाबी भापा के बाहर 
के दूसरे लोगो को वीरसिह के नाम का पता लग गया। पग्रब कसी 
उत्तम पअनुवादक की बडी जरूरत है । 

भाई वीर्ससह के चार समकालीत कवि जी अब जीवित नहीं है 
उल्लेखनीय है! कश्हलर्श्निह ने सिख धर्म बा सबसे प्रसिद्ध विश्व-कोश 
बनाया | चरणुसिंह 'मौजी' के सपादक थे, उन्होने पयाबी गद्य पद्य में परि- 
हास शुरू किया । पूरएमिह ने कुछ उत्तम रचनाएँ मुक्त छुद में दी भौर 
बडी ही परपरा-रहित ईली में चौर दह भी अपरिचित विपयो पर) 
श्रोर धनीराम चाजिक, जिनकी कोति जब तक वे जीवित थे भाई बीर- 
सिंह से दूसरे नंबर पर थी । उनके काव्य-सम्र ह बिशेषतः 'चानन वारी', 
“केसर बषारी', 'नदाँ जहान', भौर “सूफीलाना' में बुछ्ध बहुत सुदर भाव- 
गीत हूँ । जिनमें पजाबी दोलियों की मुहावरेदारी भी है । 

तरुण पीढ़ी मे भी कविता ही साहित्यिक व्यजना का सबसे लोड- 
प्रिय रूप बना हुश्ा है। ऐसा कोई महोना नहीं बीतता कि जिसमें एक 
सया कवि झाग न आता हो। अखबारों और पत्रिकाओं में बहुत-सी- 
जगह कविताओं के लिए दो जातो है भौर किसी राजनंतिक था 
धामिक सभा से अधिक जनता पंजाबी कवि दरवार में बमा होती है। 
अहृत-सी नई कविताएँ ऐसी हं कि उनपे युण बहुत त्रम है। इस सर्व 

* सद्दित्य अकादेमो ने खतंत्रद्य के दाद प्रकारित पंजाबी को भेट रचनाकछा 
चुर्यर इस यंद को दिया। 


१६८ आज का भारतीय साहिय॑ 
साधारण नियम के दो अपवाद हैं, मोहनर्व्िह और प्रमृता प्रीतम । 
मोहनभिंह साहित्यिक पत्रिका 'पंज दरिया के सम्पादक हे, उन्होंने तब 
पत्तर” 'कुसूम्बा' भ्रौर “अधवाटे! नामक तीन पुस्तकों से बडा ही उत्तम 
श्रारम्भ किया है| वे तरुण कवियों में सबसे ग्च्छे माने जाते हैं, इसमें 
कोई शंका तहीं । उनकी बाद की रचनाएँ विशेषत॒या--'कछ-सच', जो 
कि देश के विभाजन के बाद प्रकाशित हुईं. ऐसी है कि उसमें वाम पक्ष 
की झोर जवरदस्त भुकाव है। इसमें राजनैतिक आवनाझों को काव्य 
रूप से भी भ्रधिक महत्त्व दिया गया है भोर यह बीमारी ऐसे बहुत-मे 
नौजवान लेखकों को लग गई है, जो कि अपने-प्रापको व्रगतिवादी' बहों 
हूँ । मोहनर्तिह के मामले में माक्सवाद के प्रति पहला उत्माह जहदी ही 
ठण्डा हो गया, भौर भव उनमें दलितों का नेतृत्व करने की इच्छा भौर 
कर्म के लिए प्रेरणा के रूप में ही वह मावसवाद बाकी है। वे 
पहले के लेखन की सहन सुन्दरता को फिर से पकड़ सके हूँ भौर मगर 
वे इसी रफ़्तार से लिखते रहे तो वे हमारी भाषा के सर्वेधेष्द कि 
जरूर बन जायेंगे, क्योकि उनके भागे बड़ी उम्र बाकी है। एक तबीन 
किन्तु भनुल्लेखित गजल में उन्होने अपनी क्रास्तिवारी भाववा इस पवार: 
से व्यक्त की है: 

के प्न्दर का झंघेरा फूट पड़ा, 

बाँदनी का दूधिया सफेद रंग फेस गया; 

समय हो गया है कि हम सवेरे बी बात करें, 

और रात के बारे में गष्प लड़ाना छोड़ दें 

में मातता हूँ कि शिद्धिर के स्पर्श से 

जुछ पे प्रीले पडते जा रहे हैँ । 

जो हुछ लोया घौर बीत गया उसके लिए दुख मत क्रो 
द्वपनी गोद सर्द ग्राशाप्रो से मर सो ! 

शबीत प्रतथट पर 

ब्रीबोरे घौर उन्हें ध्िप मातोये ? 












बद हक 
बंशार बने 


पंजाबी कह 


घलो इस घरती के बालों को चूमें 
अलो कुछ नज़दीको चीजों के बारे में बात करे ।” 


दोनों पंजाबों में--याती पाकिस्तान और भारत में--भरमृता प्रीतम 
साहित्यिको में बहुत लोकश्निय हैं । वह कोई प्रगतिशील” कवयिश्नी नही 
है, न उन्हे कोई संदेश ही देना है । वे किसी झौर कारण से कविता नहीं 
लिखतीं, केदल इसलिए लिखती है कि लिखे बिना उनसे रहा नहीं 
जाता । वह विद्वान्‌ नहीं हे, लेकिन उनको कविता को सादगी भौर 
ताज।गी उस विद्धत्ता के भ्रभाव को भर देती है। उनको सभो रच- 
नाझरों में लोकन्यांया भोर वीर-काब्य की मधुर घुन समाई रहती हैं। 
कभी-कभी सु-दर उक्तियों या शब्दों का माघुय॑ उन्हे भ्रपने मूल विषय से 
दूर ले जाता है भौर उससे कविता का मुख्य विषय घूंघला हो जाता है ) 
एक कविता में जो कि उनकी प्रिय कविता है, प्रेमो भपनी प्रेमिका से 
कहता है : 
“जागो, प्रिय ! 
तुम्हारी पत्नक॑ स्वप्नों से भारी हूं, 
बीते हुए दिनो के स्वप्नो से, 
जब द्ववाएँ सुगन्धि से एुँधी हुई थी 
(क्या उस कारए से तुम झाह भर रही हो ? ) 
अमावस्या की प्रघेरी रात में 
अ्रतगिनत तारे तुम्हारे वालो को घमका दें ।” 
जिस कविता ने भ्रमृता श्रोदम की कोति को पाकिस्तान की सीमा को 
पार कर फैलाया भौर विजयी बनाया वह 'वारिस शाह के प्रति' है। दर्तट्स 
धाहविभाजन के पूर्व के उन भच्छे दिनों का प्रतीक है जब हिन्दू, मुसल- 
पान झौर छिख भाई-भाई को तरह रहते थे । भगृता की कविता इस 
प्रदेश के विभाजन पर एक मस्चिया है। विभाजन के बाद जो खून-खराबा 
हुमा उस पर उसमें शोक व्यक्त बिया यया है। दह वारिस शाह से 
पूछती है कि भव तू कब्र में से क्यो नहीं जागता और अपनी मासुभूमि सें 





२०० प्राज का भारतीय साहित्य 
जी माश् हो रहा है उसे बयों नहीं देखता : 
“प्रो दुःख को शान्त करने वाले उठ, झौर भपना पंजाब देख, 
उसके सेतों में लाशे फंसी हैं, चिताव में खून बढ़ रहा है 
हमारी पौँचों नदियाँ उसो हाथ ने झहरीली बना दीं, 
मो कि इस कहरीले वानी को जमीन की सिंचाई के लिए 
काम में लाता है ।” 
धमृता की कविता को लोकप्रियता कुछ सहज ढंग से मिल गई भौर 
कभी-कभी एंसा भी होता है कि काब्यात्मक गृण छोड़कर वहे सोक- 
प्रशंसा का रारता भपनाती है ।(उनकी कविता की शुरू को पंवितर्यां सवशे 
झच्छी होती है; उनके दाद करण अन्त सबमें प्रायः पाया जाता है) 
परन्तु वह भभी भायु में छोटी हैं भोर उप्त कवमित्री के भागे बड़ा पच्छा 
भविष्प है। पंजाब को उनसे बहुत बडी झाओञ्नाएं हैं । 
दूसरी भाषाओं की तरह से स्‍ंजाबी में भी कविता में ऐसी झाशुषिक 
पाराएँ है जो कि रूप-छन्द-तुक भादि को न मानने का प्राग्रह रखती ह्ं 
झौर इस कारण से वे साघारण पाठक के लिए बहुत भरय॑हीन हो जीती 
हूँ । इस तरह का बहुत-सा लिखना उसके दिन चुक जाने पर खत्म हो 
जाता है; सिर्फ जो भच्छा है वही बचता है। जो बचते लायक थोडा-सा 
है उसका एक उदाहरण वकील प्रीतम सिंह 'सफीर' की कविता है। इधर 
बहुत दिनों से वे भी प्राय: मौन है । 
चलें, प्रब हम गद्य की झोर मुड़ें । पंजावी गद्य में सदसे बडा नाम 
गुरबख्शसिंह का है) गुरबस्थसशिह ने भपना जीवन इंजीनियर के नाते 
शूर्ध किया भौर भष्ययन के लिए वह झमरीका पहुंचे । वहाँ से लौटने 
पर उत्होने इंजीनियरी छोड़ दी भौर भ्ाशुतिक विचारों का प्रचार बरने 
लगे! श्रीत बड़ी” मास से उन्होंने एक भ्ख्वार चातू किया भौर उत्त 
मासिक के द्वारा अपने विचारों का अ घार करने सगे । उन्होने एक सामू- 
हिंके केद्ध स्थापित किया, जिसे श्रीववयर कहते हूँ भ्रोर जो भारत तथा 
पाकिस्तान कौ सीमा १र है। ग्रीतेनगर ऐसी शिक्षा का कैन्द्र बन गया । 


पंजाबी ३०१ 


गुरवस्थसिह का 'साँदी पथरी जिन्दगी” निबन्ध-संग्रह ऐसा था कि उसने 
उन्‍हें पजाव का सर्वश्रेष्ठ तिबन्धकार भौर गध्यकार बना दिया। सामाजिक 
अवृत्ति के जिन कई लेखको के पीछे उनकी प्रेरणा प्रधा्न है, उसमे उनके 
चुत्र नवतेजासिह भी है । पिता-पृत्र दोनो चीन, पूर्वी यूरोप, सोवियत रस 
इत्यादि स्थानों पर 'शास्ति-सम्मेलनों' में जाते रहते है । यद्यपि उनका 
बहुत-डुछ लेखन वसमिया प्रचारात्मक है, फिर भी यह निस्सन्देह कहा 
जा सकता है कि यह झच्छे स्तर वा है, बयोकि वह बाहर की दुनिया के 
अनुभव से समुद्ध है शोर विदेशी साहित्य को झाघुनिक घराधोंवा 
उसमें प्रतिव्िभ्व है । 

पंजाबी उपन्यास में बहुत कम गएनीय है। वेगे तो वई उपस्यास 
लिखें जा रहे है भौर हर मास प्रवाशित हो रहे है । भाई बीरमिह, 
जिसकी बविता में थ्रेष्ता इतनी उच्चक्रोटि बी थी एक उपन्यास के 
भावश्यर गुण नही पैदा कर सके घोर दुग्पल-जँंसे तशण सेसब' लम्बी 
बहातिएाँ लिखते हे, भौर उसीरे सम्दुप्ट रहते ई । दुग्घल वी बद्ठानियो 
के सिलसिर्सों मे बह्ी घरित्र होते हे, भौर घायद यो सोघ लिया जाता है 
वि इसीबा नाम उपस्यास है। सबसे झदि३क सोक प्रिय उपस्यासकार भावव- 
गिह है, जिल्होने गरीब चाधीस उपन्यास लिखें हैं । जिनमें 'बिट्टा 
लहू” भौर “'प्रादमछोर'* दो सर्वोत्तम है । सानश्धिष प्रपनी रइनाप्ो 
द्वारा सामाजिक सुधार ब॥ संदेश पंलाना चाहते है। उनकी बहानियाँ 
दिलघाष होती है, परस्तु उतश्री भाषा भप्रेजी दाब्दो से विवत है, जवरि 
उन्हीं झब्दो के लिए भच्छे लासे यजाबी हब्द मोजूइ हे । दो तदण 
सेलक, जो यदि सुघरते जायें हो धागे ददुत भच्धा सिखेंगे, मूरिन्दरसिह 
महला ध्ौर जमवस्वसिह 'बंदल! हे। बॉल की 'पूरणमामी' बहुत 
प्राशापूर्ण रइता है । 

रचनारयब साहिःए बो एक धौर दिएा, जिम पंजादी सेलकों ने 
'फिक्षंए सपलता आप्त को है, सघूत दा दा गहानियाँ है । पशदों परिषयाधों 

 झाइमस्रेर हा झनुद द सदस्य भरा! भन्प सर्द व भाषा दें बर रही ३॥ 


रण०्२ झाज का भारतीय साहित्य 


में जो कहानियाँ प्रकाशित होती है उनका साधारण स्तर बहुत ऊँचा है। 
इसका कारण यह है कि इस क्षेत्र के प्रमुख भगुवा संतर्िह सेखों ने युरो- 
पीय और प्रमरीकी कहानी-लेखकों की टेकनीक का प्रमुसरण किया है। 
सीधा-सच्चा घटना-वर्णन छोडकर संदर्भ-संकेत, नाटकीय यरतु, मनोर 
विश्लेषण भौर भवकथन झादि युवितयों का कुशलता पूर्वक उपयोग किया 
गया। करतार सिह दुग्गल ने, जो सबसे प्रमुख कहानी लेखक हैं, गेशो 
से यह कला सौखी। दुग्गल की विशेषता है. रावलपिडी जिते रो 
बोलियों का उनका ज्ञान, जिसे वे बहुत मजें से उपयोजित करते हूं! 
उन्होंने करोव सौ कहानियाँ प्रकाशित वी हैं, जिनमें से रे सर' 
भर “नवाँ घर' प्रसिद्ध है । उन्होंने विभाजन की मुश्किलात पर उतस्यात 
भी लिखें है, मगर वे जगा कि ऊपर कहा गया है, निरेकहवातियों के 
गुम्फन-मात्र हैं। उनका "नहूँ ते मास' पंजाबी उपन्‍्याततों में पाते वा 
यर्षों में एक पष-बिन्हं की तरह रहेवा। उसमें किंगात-च रित्रों का ढ!/ 
ही साधिकार चित्रण हुमा है घौर ऐसी वस्तु का हुए ले वर्णन है, हि 
कि गाँव, देहात वी शान्ति बहुत जल्दी साम्प्रदायिक देंगों के कई प्र 
तक पहुँच जाती है। यह कहानियाँ सास्यदाविक पक्ष पात ते दिलहुल | 
हुँ। 'लहाई नहीं नामक बाद की रचना में भी उतहोंने वसतुनिष्ठा! डा 
स्तर रखा है। दुग्गत ने हु वविताएँ भी लिखी है भो विगेप धरिस 
नही है, भोर यह भच्छा ही दै । उनके नाटक स्टेज पर कमी म्ठी मे 
गए, परन्‍्तु गुछ प्रसारित हुए है । इसके नाटक हिंगी भी भौर जाई 
साटककार से भधिक ब्रमारित हुए हैं! 

डूसरे सकल बढाने लेखक बुलववसि विड है। 5 
उत्तरी पंजाद थी बोली से हासिल किया है, विईं लाहौर को ध्रानशल 
मो बोली मे वी कास झेते हैं । यदवि दुशास भा प्रभाव टहए 
इष्ट है, किर भी हि है वात घोर दिदय इस ब्रदेश के धरविह जोगी ने 
[हस्त से झाते हैं द्रपर इस दाराण धतहा सेशन धधिड़ पष्प है दौर 
उसमें बेंदार डेता-घबोतां टवा बुदःन्माइुध्ता मह्ठी है 





पंजाबी र० हे 


पंजाबी लेखन का सबसे उपेक्षित झग है नाटठक । इसका सीधा 
कारण यह है कि वहाँ कोई संगठित स्टेज नहीं है। चाटककार ताटक 
लिख़कर सिर्फ यह गझ्राशा भर कर संकते हे कि उनके नाटक कोई पढेंगा- 
प्रौर प्रंधिक-से-ग्रधिक प्रसारित करेगा । नाट्य-कला के लिए न केवल 
पठन और प्रसारण पूरा म्थाय करता है-“अ्रव्यावसायिक प्रभिनेता 
स्कूल-बालेजों से कही से चुन लेने से केभी धाट्य-कला नहीं बनती। 
फिर भी प्रोफेसर ईप्रवरचन्द्र बन्दा के सुखान्त नाटकों ने कुछ थोड़ी- 
सी झ्ाब्दिक हेर-फेर युत्ित-प्रयुक्ित से हँसी पंदा की थी। भभी भी 
पडादी साहित्पिको में उसके बारे में बातचीत होठी है। कुछ कमजोर 
कोशिश एक-आराध नए नाटक को स्टेज पर दिखाने के बारे भे को जाती 
है। गुरदयाल सिंह खोला ने बच्चों के लिए नाटक लिखने में विशेषता 
हासिल की है थौर छोटी-छोटी पाठक्ञालाग्रो से वे किसो तरह झमभिनेता 
ऐदा कर लेते है ! दलवस्त गार्गी, शितिका नाम नाटककार के ताते प्रधिक 
भ्रधिद्ध है, बहुत भर्घें से वाभपक्षी राजनीति से सम्बद्ध हे, भौर भ्रभी 
हवाल में थे रुस और युरोपर के स्टेज का बहुत रामय तक्त प्रध्ययत करके 
लौटे हैं। उतके घ्तेक नाटक उस भावना से भरे हुए है भौर उत्तमें एक 
राजन॑तिक प्रयोजन द्वोता है, उनका ब्यग्थ तीखा झौर उनका हास्य 
बंइुवा है, जिससे कि उसका सदेश ग्रच्छी तरह व्यवत होता । उनका 
पटियाला में दोली जाने वाली बोली का उपयोग ऐसा है कि इससे उनके 
नाटक जानदार जान पडते हे । उनको देहाती कहानियों के लिए वह 
भाषा उपयुक्त है। यह दु ख की बात है कि गार्गों के नाटक समभने के 
लिए उन्हे पढ़ना पड़ता है, भौर जो रच पर खेले जाते है के राजन॑तिक 
दलों द्वारा खेले जाते हे भौर इसमें से बहुत थोड़े ऐसे हे किजो 
रेडियो पर खेले जा सके । भव उन्होंने उपत्यात लिखना भौ शुरू 
किया है। 


है 03४ झाज का भारतीय साहित्य 
भविष्य 
यह विचित्र बात है कि अधिकतर सिख राजनैतिक नेताओं ने कभी* 
च-कभी लिखने की या कविता रचने को कोशिश को है| गुरमुख विहे 
“मुसाकिर' (जो प्रादेशिक कांग्रेस पार्दों के प्रमुस है) काफ़ी प्रमावश्ादी 
कवि हे ) मास्टर तारातिह मे कुछ उपस्यात्त लिखे हे, एश्चिम्त के जंगेत- 
उपन्यासों कै ढय पर । सिफ़ “बिल कोड़ी' ओर 'डेवी क्रोकेट' के बजाय 
सिख-चरित्र वे झाते हें; और झाप विश्वास करें या ने करें कम्युनिस्ट 
नैता सोहनमिह 'जोभ' घर ग्रंथों के बहुत भच्छे टोकाक्वार के गाते 
अंध्िद्ध थे । साहित्यिक शश्ति पर राजनोतिज्ञों द्वारा यों बन देते 
का सुखद परिणाम यह हुआ कि पंजाबी को सरबारी भाषा बनाने वी 
संयुक्त भाँग को भ्रधिक दावित मिली । इसी कारण एक पूजाबी-मापी 
प्रदेश और एक पंजाबी साहित्य भकारेमी स्थापित हुई। झव जद हि 
यह सब बातें हो चुकी हैं, कोई पूछ सकता है कि भविष्य क्या है ? 
सरकारी मान्यता से साहित्य मही पैदा होता। कुद्ध हद हहें 
विभाजन के कारण शोर पाकिस्तान में उद्ेँ को राज-मास्यता प्रौर 
भ्रारत में हिन्दी को राजाश्रय मिलते से पंजाबी भाषा को जो ठेंत पुँंचो 
चायद कुछ दिनों घाद उसकी क्षति-पूरति हो जाय। परन्तु प्मी पो ६थ 
वर्षों के लिए पंजाबी में साहित्यिक रचना उन प्िख-लेखरों पर 
अधिक धवलरिबत रहेगी जो केवल गुरुमुखी का प्रयोग करते है । प्रजबी 
आपी अदेश की भाषण भोर झंली ज्यो-स्यों स्टैण्डडे आ्राप्त करती जायगी, 
ओली का महत्व कम होगा भौर उतनी ही मात्रा में उसकी देहाती 
दाबित भी कम होगी। यह बाधक प्रभाव इस तरह से दूर किया जा 
सकता है कि दूसरी भाष्य के श्रेष्ठ बंधों के भनुवाद पंजाबी में हों, उ्हीं * 
यो प्रथम महत्त्व दिया जाय, वह दुसरे दर्जे का साधारण लेसन, जो हि 
केवल पंजाबी में होने से र्यूल-कालेजों के वाद्य-ग्रथों में लिखा जाता है। 
कम करता होगा । इससे साहित्य का क्तर विरता है, इस तरह बलिता* 


पेजाबी र्ण्५्‌ 


हीन लेखन को बढावा मिलता है। जिन घंजाबियो ने ऊंचे पारिध्रमिक 
के प्रभाव में दूसरी भाषा मे लिखना शुरू किया उन्हे भपनो मातृभाषा 
की झोर लौटने के लिए प्रेरित करना होगा ( उदाहरणाथं राजेन्दर्सिह 
बेदी, जिनकी उद्' कहानियाँ बहुत ही उच्चकोड़ि की होती है) | पजाबी 
सासिक पत्रिकामो को उस खराब भ्रसर से मुगठ होता होगा, जिनके 
कारण वे केवल परीक्षायियों के लिए सामग्री देते हे। ऊपर जिनका 
उल्लेख भा चुका है, उनके प्रलावा बुछ भन्‍्छे पत्र भी हे। पजाव 
सरकार ऐसी योजनाओ्रो को शुरू कर रही है, भौर हरो किशन का 
'पजाबी साहित्य', जो जालन्धर से निकलता है, बहुत वर्षों से उच्च 
साहित्यिक स्तर कायम रखे हुए है| अन्त में पजाबी में प्रमुख रूसा- 
लोचको का ऐसा दल यैंदा होना चाहिए जो कि रघनात्मक लेखत 
की सहायता कर सके झोर वेचारे भोले पाठकों को रही किताबों से 
बच्चा सके | भव तक पंजाबी साहित्य-जमत्‌ बहुत सकोर्थ रहा है, इसमे 
"परस्पर भावयन्त:” झौर “भहों रुप भही ध्वनि ' बहुत होता रहां है । 
भ्रब उसे प्रच्छे भ्रौर बुरे के बीच में विवेक करना होगा भौर भपने बहुत 
दिलो से प्रतीक्षित पुर्नायरण की और बढ़ता होगा। 








काशी अखुल बूर 


परम्परा 

सुयोग्य विद्वानों के अनुसार बंगला भाषा का प्रारम्भ 
जड़िया और मैथिली की ही भांति पूर्व-आकूत से हुमा, 
वौय भाषाझों के बडे परिवार की एक शाखा है । ज्यों- 


, प्रसमियां, 
जो कि भारों 
ज्यों इम भी 


का विकास होता गया, उसने झपने भीतर कई पझनाय॑ तत्तों बो क्मो 
लिया । म केवल शब्दावली, अपितु कल्पना-चित्र झौर विचारों में भरी 
बहुत-सी भनायें बाते घुल-मिलकर एक होने लगीं । 
जहाँ तक पदा चलता है, इसके साहित्य का सबसे पुराना 

अ्चर्यागीत है। महामहोपाध्याय हरप्रसाद धास्त्री बड़े प्रसिद्ध प्राच्य विद्या 
बिद्‌ थे । उन्होने नेपाल के सरकारी पुस्तकालय में से इनका दवा 

और १६१६ में उन्हें प्रशाशित किया। “चर्या-गीठों का समय 3088: 
* १२०० ई० माना जाता है यद्यपि बुच्ध विद्वान, उन्हें ८ वीं शी ई० 
चीछे ठेलना चाहते है ॥ सचकहा जाय तो ये गीत साहित्यिक रचताएँ न 
होकर महस्यात बौद्ध-घर्म को शाखा के झाचायों के से देय 
है । जो लोग योग-विद्या सीखना चाहते थे, उनके दिल्ला-निर्देश वे विए 
ये उपदेश हैं । इन गो सो झौर बंगाल के है धवी शती के बाउले 


इहुस्‍्ववादी घुमकर डॉ के यानों में बड़ी विचिंतर समानता है! रवीखताई 


| नमूना, मूत 





न्बंगला र्ण्७ 
झाकुर ने मानव चर्म नामक 'हिब्वर्ट लेबदर्स' फ्रे इस बाउली बा उल्लेख 
किया था । 

सेन राजाप्रो (१०००-१२०० ई०) के राज्य-काल में वगाल, जो 
कि पहले एक बौद्ध देश था, प्रमुख रूप से हिन्दू देश बन गया। एक 
हमारे प्राचीन महाकाव्य शून्य पुराण' में एंसा उल्लेख झाता है कि 
बौड़ों का ब्ाहमण्य-पुरर्जीवितवादियों ने उत्पीडन किया ओर इसके कारण 
बौद्ध लोग उस समय के तुर्की विजेंताओ्ों को भ्रपना मुव्ितदाता मानने 
लगे । वगाल की ध्यापक मुस्लिम जन-सस्या, इसी कारण से, हिलदुओं 
वी तरह ही पुराने बोद लोगो से भी निमित हुई होगी, एंसा माता 
जाता है। 

प्राचीन बंगला को लम्बी कवितभ्रो में मुकुन्दराव चक्रवर्ती का 'चडी 
मगल्न' प्रस्तिद्ध है ।* यह करीब १६ वीं धतो या उसके भ्रास-पास के कवि 
थे। उन्होने प्रपने काव्य में स्त्री पुरुषों के लिए तत्कालीन रीति-रिवाजों 
और घटनाप्रो के बड़े ही प्रामाणिक झ्ौर स्पष्ट चिष दिए हैँ ! जैसा कि 
काव्य के नाम से स्पष्ट है, इस रचना में फ़ैलाव अधिक और झ्राकर्षण 
कम है। इसमे चण्डीदेवी की पूजा पुथ्दी पर कैसे प्रचलित हुई, इसकी कहानी 
है। इन सब दोषों के द्ोते हुए भी उनमे जंसी मानवीय सम्बन्धो की 
विविधता प्रतिविम्वित है, उसके कारण वह सचमृच महाकाव्य की कोटि 
वी रचना है । 

*चण्डी-मणल' के बाद या उसके साथ-साथ वैष्णव भाव-गीतों का 
उल्लेख करना चाहिए। ये राधा-कृष्ण-सग्बन्धी गीत है, जो विद्यापत्ति, 
घष्डीदास, ज्ञानदास भौर योविन्ददास ने रचे हुए हैं । इसमें से बुछ गीत 
तो बहुत सुन्दर है । बेवल बेंगाली पाठको के लिए ही नही, परन्तु उन घब 
लोगो के लिए, जो कि रुच्चे, प्रभावशाली शब्दों बग मूल्य जानते हे । 
इनमें से दुछ प्रच॒े गीत प्रेण कौर भवित के दिव्य क्षणों की माँको देते 


* यद कवि 'दर्जिक्कण' के नाम से भविक प्रसिद है | 





२१० झाज का भारतीय साहिए 


पौझुपष झौर सत्दुलन तीनों गुण थे, परम्तु ये भपने समय के बदूत भागे 
के लेखक थे | परिणाम यह हुमा कि उन्हे घपनी महत्ता का दण्ड इस रुप 
में देना पड़ा कि उनके ही लोगो ने उनकी उपेक्षा की । केवल उप्नौगवी 
दताब्दी के बुछ प्रतिभाशाली बंगालियों को छोड़कर, जिल्‍्होने कि उतते 
पझ्राद्श भौर विद्वत्ता से लाभ उठाया पभौर भपने ढंग से देश के विकास 
में सहायता की, राममोहन राय की झोर किसी ने प्यात नहीं दिया | 
वस्तुतः राममोहन राय थी बत्पता प्रौर प्रमस्‍्मों से ही बेंगता मे 
उप्नीमवीं शरती में पुर्जागरण भा सका । हमारे देश के विदिंश वात के 
इतिहाम में यह भदुमुत घटना थी। भाधुतिक तसतृति हैं रद मा 
उद्दगाता रबीद्धनाथ दाममोहनत राय के झत्यधिक ऋणी है । 
राममोहन राय पूरे सुधारक थे। वे देश वी विक्षान्पई्कति में हू 
दर्शी परिवर्तत करने के पक्ष में घे । उत गम वा दितू गति! 
(स्वावित १५१७): जो कि भग्रेजी माया भौर शाहितय तपा है 
प्रायुनिक विज्ञान पढ़ाता था, एड आदर्श विद्यालय रहीं पा; बयो 
बहाँ पर नेतिक शिक्षा का बोरई प्रदरष नहीं था । आए्तीय भाषाएँ 
दर्शन भी यहाँ नहीं पढ़ाये जाते थे । किर भी हिल्दू वलिश पते ही 
से बहुत ब्रभावपूर्ण ढंग मो बाय करताथा। बा मे तदश विषार।- 
का एक दल शिक्षित हुआ, जिरदे तदश बगात' कहते थे। रा 
बादियों के जोवन में जो मपाज-सुव[र उन हितों 
ठरश बगाखियों को दृष्टि में: धसस्तोपजत च्रौ 
बहने थे हि समाज में अदी-से-जत्दी काटी 
अस्तुष्दो के रघात पर वरिषरी भीजे ध' 
ब्यो. प्रश्टे-मच्चे सोग थे वे बहुंद सु ते श् 
खफ्दे देश-मक्त थे । टतके धपते इसर-धसग सरीरे थे 
चोई हो समन्वय म लुस्बोदनी शाता * हे शाम मो द्टवाट 
यार शा च््पा 


हो धौर मारी हि 
ये ॥ इठ दोतीं इहों ढ़ 
यु 





कहझइय गए इच० स्लिचर हिपनडश अडट हक टन 





बंगला श्११ 


और भी झधिक प्रगति की; परन्तु रूप तथा भाशय नो दृष्टि से भ्राधुनिक 
बगाली साहित्य इस तरुण बंगाली दल से छुरू हुमा । माइकेल मधुसूदत 
दन अपने समय के प्रग्गगामो तरुण बगाली थे। वे भ्रप्रेजी पद्य लिख- 
कर कौति गाने वा स्वप्न देखते थे। वे ईमाई बने और उन्होंने कई 
यूरोपीय भाषापों पर भ्षिकार प्राप्त क्या । इनमें प्राचीन घौर भाषु- 
निक दोनों प्रकार की भाषाएँ थी । (मानों वे यह चाहते थे कि प्रगति 
के पथ में कोई बाघा था रोक न हो )--भाषुनिक बगाली साहित्य के वे 
सबसे बहें पहले महाःबवि बनकर रहे । वस्तुतः वे ही प्राधुनिक बंगाली 
काथ्य के प्रमुख सस्थापक हे । हमारे देश को यूरोप से दूर करने वाली 
जो खाई पैदा हुई थी, उस पर माइकैल ने मात्ों एक पुल बताया; 
जिसमे दोनों के सबंध घतिष्ठ हो गए। यूरोप हमारे लिए भ्रव विदेश 
नहीं रह गया था । माइकेल को प्रतिभा ने यूरोप को मानो हमारे मनो- 
लोक का एक भांग बना दिया | प्रव तक यह हिस्सा जैसे प्रशात था | 
अगाल की पुन उठती हुई प्रात्मा के लिए यह सचमुच बहुत बडा लाभ 
था। इसके भपने खतरे भी थे, उन लोगों के लिए, जो इस बात के 
लिए मानसिक तौर पर तंयार नहीं थे। कुछ दिनो के बाद के दूसरे 
तरुण अगाली बकिमचद्र चट्टोपाध्याय ने मपने साहित्यिक जीवन के 
आारम्म में 'शाजमोहस्स थाइफ' नामक भ्रंग्रेजी उपन्यास लिखा | लेकित 
यांद में वे बंगला की शोर सुड़े भोर एक के बाद एक बड़ी शक्ति- 
शाली रचनाएँ उपन्यास के रूप में उन्होंने बंधाल को दीं। इस प्रकार 
कुछ ही वर्षों में वे गपने समय के प्रभुख साहित्यकार बन गए। भाप 
तिक बंगाली गद्य के वे पहले बड़े लेखक थे । 

वाद के दिनो में बंकिमचद् राष्ट्रीय पुनर्संधठत की समस्याओं की 
ओर मुडे । वह हिन्दू-जातिवाद का युग था । यह कई प्रकार की प्रति- 
क्रियामों के कारण उत्पन्न हुआ था। जिनमें कुछ मुख्य कारण ये थे : 
ब्रिटिश शासक भ्रपनी हथ्षर्मी नहीं छोड रहे थे, शिक्षित हिन्दुम्ों की 
बढ़ती हुई आक़ाक्षाओं को पहचाना अस्वीकार कर रहे थे, फ़लतः 


रा प्राज गय भारतीय साहिय 


हिल्दुपों के स्वाभिमान को चोट लगी और उसके साव-साथ भातम- 
निर्भरता की भावना उनमें तोसी होकर जागो; टाई की रोमाटिक 
“राजस्थान की गा६पा9्मों' ने उन्हें बहुत प्रभावित किया । उनका देश 
प्रेम का भाव जैसे जाग उठा । राष्ट्रीय नाटकों के साय-सा4 मुह्यतः 


बड़े ही भतिनाटकीय असंग, वृया-भावुक देश-मक्ति के मदर कै 
के भध्यात्म में मादाम 


साथ-साथ दिखाये जाते लगे। प्राचीन हिन्दू धर्म 
ब्लैवट्रकी नामक वियोसोकिस्ट में श्रद्धा प्रकट को। कई पझत्य पूरोगीय 
विद्वानों ने भी प्राचीनता के गुए-यान किये । बंकिमचर, बंप प्रौर 
बातों को देखें तो, कोई कम बुद्धि वाले विचारक नहीं पे, परत ईर्े 
भी कहिए, वे रोमाटिक देश-भवित के प्राकषए के शिकार हो गए, वी 
भों कहिए कि उस मुग के रोमाटिक जातीयतावाद की लपेट में भा गए। 
देश-भवित भौर हिन्दू-जातिवाद के नाते उन्हें जो सफलता मिली वह 
बहुत भ्रधिक थी। परन्तु सच कहा जाय तो उनमें जो-कुछ उत्तम भा। 
उसका भविकांश व्यर्थ हुआ । जीवन के भ्रतिम दिनो में जो उपत्यात 
उन्होंने लिखे है उनमे गंभोर दोप हैं । यद्यपि यह नहीं कहा जा सकता 
कि वे बिलकुल गुण-विहीन दे भौर भपने दिनों में इस देश की उल्मी* 
हुई राष्ट्रीय समस्यापों का गामना करने की उनकी तैयारी नहीं गयी 
इससे पता चलेगा कि उनकी स्थिति कसी विचित्र थी । * यद्यपि बेकिंग: 
बन्द के विचारों में कुछ गड़बडी है, फिर भी उनकी मातृभूमि के प्र्ति 
आस्था भौर देश की दुर्दशा के प्रति पीड़ा भत्यन्त तीत्र थी; और कर 
सें-कम कुछ समय के लिए वे हमारे राष्ट्रीय जीवन में बड़ी विधायक 
शावित के रूप में काम करते रहे ! उन दिनों बंकिमचरद्ध के जा 
छुनर्जागरण के विचारों से प्रेरित देमचन्द्र और नवीतचरद-्जैसे हेवि 
सच्चे” 'पर्मत्ता' पुस्तक में बंगाल के मुसलमानों पर बंकिमचन्द के विचार देखिये । 
जे ँ हूं रैपब? में विरोष रूप हे उन्ोंने झिसानों की दुर्दशा का विश्लेषण किया? 
है रे *५ उपाय नई धमया से? क्योंकि वे राष्ट्रीय भ्दस्यदरथा में परत नहीं 


वे के+बज्ञय ३ 
्चेे के 


बंगला र१३ 


ऊँचे कीति-शिखर तक पहुँचे, मगर बाद में वे मानो पिछड़ गए । प्रसिद्ध 
खाई० सी० एस० रभेशदन्द्र दत्त बेंकिमचन्द्र के दूसरे श्रेष्ठ झनुयायी 
थे। उन्होने ऐतिहासिक भौर सामाजिक दोनो प्रकार के कई बंगाली 
अपन्यास लिखे, परन्तु भव दे एक भर्थशास्त्री के नाते भ्रधिक याद क्यि 
जाते है । उमी युग के दो कवि विहारीलाल चक्रवर्ती और सुरेचद्धनाथ 
सजूपदार, उनके झपने समय में इतने प्रसिद्ध नही ये, परन्तु ऋपली 
मूलभूत साहित्यिक शक्तियों के कारण वे धीरे-धीरे ऊपर. उठते गए। 
बिहारीलाल प्रकृति भौर भपने देशवासियों के बड़े प्रेमी तथा भपने 
रहन-सहन में बहुत ही सादे थे । उनका प्रभाव तरुण रवीद्रनाथ पर 
गहरे रूप में पड़ा । 


इस हिन्दू-जातियाद के वातावरण में रवोन्द्रवाथ का विकास हुप्ना । 
परन्तु उनके ऊपर इसका जो उतना प्रभाव नहीं पड़ा, इसके दो प्रमुख 
कारण हैं; एक तो बचपन से दे कविता के भक्त पे--थे कालिदास की 
कृतियों, जयदेव भौर भ्रन्य वैष्णब कवियों एवं दूसरी झोर धाइरम, ऐली, 
बह सवर्थ, कीट्स भौर श्राउनिंग को रूतियों के प्रेमी ये । दूसरा कारण 
ग्रह है कि जिस बड़े परिवार में वे पले, वह स्वाभिमातों, गंभोर जाति- 
बादी भौर कट्टरता से मुक्त उदार परिवार थां। तरुण कवि के यह 
संस्कार कवि विहारीलाल चक्रवर्ती द्वारा भौर भी गहरे बने । 

रवीदनाथ प्रधान रूप से श्रकृति के कबि के साते विवस्तित हुए, 
उनमें बौद्धिक तीदणता भौर सहृदयता प्रचुर मात्रा में विद्यमान थी। वे 
२६ यर्ष की छोटी-सी उम्र मे 'कला के लिए कला' मतवाद के पूर्ण 
विवध्तित कवि बने । अपनी कला पर उन्हें सम्पूर्ण भ्रधिकार श्राप्त हो 
गया था। प्राय: भाठ वर्ष तक उन्होंते जोरों से हृदयस्पन्णी भाव-गीत, 
प्रच्छे नाटक, कहानियाँ भोर निरन्‍्ध लिखें। इसके बाद उनके भन में 
भोर भो गहरे पंठने, जोदन के सत्य के भौर भो निकट पहुँचने तथा प्पते 
प्रति भौर भी भषिक प्रामाणिक होने को भावना जगी । इसका परिणाप्त 


रश्४ पाज का भारतीय साहित्य 
यह हुमा कि उनके प्रकृति के प्रति गहरे प्रेम में ईस्वर के प्रति गहरी लगद 
जुड़ गई। दूसरे झब्दों में कहें तो उनकी सत्‌ तथा कह्याए-चेतना भौर भी 
प्रदीप्त हो गई । भ्रब उनके लिए देश-प्रेम और राष्ट्ररमवित का एक नया 
अर्थ सामने झाया । वे झात्म-विस्मृत हिन्दू के प्रति चिता रहते के वाएएं 
लगभग एक हिस्यूजातिवादी बन गए । प्रन्तर केवल इतना था कि बंडिमचर् 
और उनकी शाखा के लेखक जहाँ हिन्दुमों के प्रचलित व्यवद्वार भौर रीएों 
को महत्त्व देते थे, वहाँ रवीख्धनाथ ने उपनिपर्‌ पोर बुद्ध के जीएत-दर्यत 
से प्रेरणा पाई। उन्होंने यह भी भवुभव किया कि उनके देशवासो पर 
बसा ही उच्च ग्रादर्श ग्रहण करे, यूरोप की मोगवादिता घोर पर के 
प्रति झ्ाकर्षण उन पर हाथी न हो । सन्‌ ६०० में रवीख्नाप ४२ 
वर्ष के थे भौर उनकी विघार-धारा यह पी। इसे समय तह दें हुए 
प्रकार में महाकवि की ऊँचाई तक पहुँच घुके के, भौर उतरी माता 
यह बतलाती थी कि उन्हें प्रागे भौर भी मद्दानता मिलते वाली है। है 
तक भझपने प्रदेश में हो वे इतने भषिक शोइप्रिय नहीं दो पाए ऐे। 
धंगाल के बाहर तो घायद ही उन्हें कोई जातता द्दो। 


बीसवी सदी 

हमारे साहित्य में वीसर्वी सदी का उदय खीखताव है नो 
में हुमा । १०० गविताओो के इस सप्रह में सबसे प्रथ्ित संध्या बुत 

धौर चुस्त सानेटो की है । परमात्म तत्व जो जा्रत नेतता, ब्रतिलि 
आींवन-स्थवह्टार बी पवित्रता घौर झमाती मादुमुमि के 4 वि दर्चीय 
देरणा इत बविताघों से दै। वर्विजी यू में हमारी सागर दो 
दरार को दायताधों में राइट थी. एक धर तो बहदारी हित 
विजेता था घोर दूसरी धोर उसीड़े पुत्रों वा चवितेक दा द्रताई 
+ सचघुष मे एक टस्टिशाली हुस्टर है। देश और सालब जञालिंदी 
जब की जो ईत है, उनमें धम दुर्त ड़ का वात बुत बा! 
मे टखहोंते उस धाते बजे जद डा इडिल दिया, मी मी 


इंदसा रा 
शाप्ट्रवाशे परचम के सप्मुर्ट दा । * यह भो विधारणीय है कि इसकी 
चारा में उन्होंने जो इदिवाएँ लिएीं, उनसे रग्हें १६५१३ में दिज- 
झ्याति प्राप्त हुई । 

साई बहुत ते १६०५ में बद-पग दिया और बंगाल इसे दितदुल 
मातते हे लिए लेबार नहीं था। इग खुदढ़ विरोध का धाष्यारिमड़ पे 
अपनी पूरी दिप्यता के शाप रदोग्ड्नाथ में प्रतिडिम्यित हुफ्ना | उसके 
गोतों भौर भाषणों मे बगाल जी जतता को पघभूतपूर्व रूप से उस्प्रेरित 
(िया । रणजी जीदत के प्ररदंक वष्ठ भें उस्होने प्रष्मनिर्म रठा थी शाठ 
जो महत्व दिया भ्ौर फिर भी घर्नेशों के प्रति घृणा वा एक प्रश्षर भी 
ध्यवत नहीं विया । भ्राज भी उन पीठों कौर भाषण) बा रस कम नहीं 
हुपा है। इसहा एक प्रधान कारण यह है कि वे गैवल दैश-मवित से 
प्रेरिल रचनाएँ नहीं थी, परन्तु वहाँ देश-मरित परगास्म-भावनारोें 
ऊर्जित थी । दूसरे धंस्दों में एमे यो भी बह राखते है कि देश-मंत्रित वी 
भावना दे झाप सर्द और मानव-मात्र देः प्रति उत्तरदायित्व बी पर 
भावना भी सलात थी । दूसरे बड़े कलाबारों गो भौति रवीखनाष ने 
भी हत्ी-पुरुऐों बेः भनोरजक प्रौर रपरणीय लित्र लौंचे है, परन्तु उनगी 
सबसे वही गफलता यह है कि वे धपती शतियों में घपने-भरापषकों चित्रित 
श्रौर उद्घाटित कर शके हे ॥ एक के दद एूबः उनकी रचना्नों मे 
प्राइचय जनक संवेदनशील रात्य भौर जीवनतानर्द की प्रेरणा से निरंतर 
विकसित होते बाली चेतना थ्यषत हुई है ६ 

बहिष्तार प्लौर स्वदेशी-प्राग्दोलन 'बंग-मग' के बाद देश-य्यापी बने; 
परल्तु उनके भीतर उतनी महत्ता नहीं रहो कि डिनरे शवीसदताथ देः 

$ इस सानेट को भनििम पंक्ियों थी + 

छुटि भादें जाति प्रेम मृत्युर सपाने। 

बाद ख्वाये तरी गुप्त 'कतेर घने ॥ 

देखे डार्तशता भात्म नाश वी ओए जा रहे ६, अईकाए और लोन का सामान 
इसमें लड है और 4६ छिपी हुई चद्ानों से जाकर किसी समय टकरायगी । 
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हृदय को प्रसन्नता प्राप्त होती | इसके विपरीत, भ्राग्दोलन भादकवाद की 
उस दिशा में मड गया, जिसे रवीस्द्रवाप कमी सहत मे कर सके। यह 
स्वाभाविक था कि उन भान्दोलनों से उनका सम्बन्ध टूढ गया। रा 
वाद की यह परिणति उनके हृदय को'भीतर-ही-मीतर कचोटती रही । 
इसका एक परिणाम यह हुमा कि उनको प्राध्यात्मिक चेतना भर भी 
गहरी हो गई । भव उनका हिन्दू या भारतीय राष्ट्रवाद सौमित न रह 
कर स्वदेशी-झान्दोलन के निकट सम्पर्क में झाने के बाद व्यापक इन 
गया । रवीद्धनाथ बहुत जल्दी यह समझ गए कि सब तरह को परहू-प्रंथिं 
भौर पात्म-्समर्थन की भावना, कितनी ही भोली भौर भच्छी दयों नं जान 
पड़े, भ्रंतत: वह मानवीय चरित्र भौर कृति को खराब कर देती है । एम 
दुःख में से एक ऐसी भावता जगी कि सब-बुछ स्वच्छ किया जाया 
उनका राष्ट्रवाद इस प्रकार से भन्तर्राष्ट्रवाद का पर्यामवाची बने गया। 
लोगो ने उसे ठीक तरह से नहीं समभा । उनकी बातों का गलत मतलब 
लगाया गया । पर उन्हे इस बात का पूर्ण विश्वास था कि उनके लिए 
इुइवर मे कोई दूसरा मार्ग खुला नही छोड़ा है। केवल बही एक रास्ता 
है। सच्चा भन्तर्राष्ट्रवाद प्रामाणिक राष्ट्रीय भाकांक्षाप्रों वा छत नहीं, 
बल्कि वही एक-मात्र प्राधार है, जिससे कि वे झपना राहों दृष्टिकोण 
कायम कर सकते है । उनके विश्वासों का बल कुछ वर्ष बाद दुतिया 
उस समय जान लिया जब कि उन्होने जापान भौर भमरीका में राष्ट्रीयता 
वर भाषण दिए। इसके बाद विश्व में जो भी घटनाएँ घटित हुईं उनें 
यह सिद्ध होता है कि वे एक सच्चे व्यवित थे घोर उन्होंने भपने युग के 
विशिष्ट रोगों को समभने में कोई गलती नही की थी । 
जैसा कि हम देख चुके हे, बीसवीं शताब्दी के भारम्भ में रबी 
नाथ ... “थे भोर ये बहुत-कुछ लिख घुके थे, परन्तु उप 
| « -.. नहीं जानते थे। यद्यपि वे इतने लोकप्िय 
की एक मित्र-्यंडसी भौर भनुयावियों का एक ऐसा 
ग्साइ्री प्रधांसा करता था धोर यह जातता वा कि 


। ४ 


[रन 


॥]॒ 


चेंगला रह 


उनमें एक दुलेभ कवित्व-शवित है। स्वदेशी-भान्दोलन में उनका सक्रिय 
सहयोग सब लोग जानते थे । इसी कारण साहित्य-जयत्‌ में उनके बहुत- 
से भनुयायी बने । बंगाल के जीवन के अ्रमावो को यह दूसरे लेखक 
आदर्शवादी दृष्टि से देखते भे । वे कहते थे कि चाहे भौतिक साधनों में 
बंगाल पिछडा हुप्ना हो, पडन्तु उनको दृष्टि से आध्यात्मिक मामलों में 
बंगाल किसी से कम नही है। इन लेखको में विचारो गौर भावना की 
गहराई कमी थी भ्ौर इसी कारए रवीन्द्रनाथ के शब्द-शिल्प का बहुत- 
सा भरनुकरण करने पर भी दे ऐसी बहुत योडी कविताएं लिख पाएं जो 
कि स्पमान्य स्तर से ऊँची हो। रबीस्द्रदाद के समकालीन कवियों में 
देवेन््रताव सेन, झक्षयकुमार वडाल और द्विजेंन्दवलाल राय स्मरणीय है । 
उतके दिप्यी में सत्येन्द्रनाथ दत्त सबसे अमुख थे, बयोकि उनकी सहानु- 
भूति ध्यापक थी भोर बंगाली भाषा का प्रयोग उस्होने बहुत ही नँपुण्य 
के साथ किया था। करुणानिषान बैनर्जी, जितोस्द्रनाष सेसगुप्त घौर 
मोहितलाल मजूमदार भो प्रसिद्ध हुए। कदणानिषान प्रकृति-प्रेम प्लौर 
विगत वेभव के भ्रच्छे वर्णन के लिए; भौर जतीद्धताथ तथा मोहित- 
लाल भ्रपने बौद्धिक निराशावाद के लिए विश्यात थे । उसी युग के दुमुद- 
रुजन मल्लिक भौर फालिदास राय व्यापक रूप से लोकप्रिष है | 

क्या-साहित्य के क्षेत्र में रबीच्धनाथ के भारम्मिक भनुयायियों में 
प्रभात कुमार मुखर्जों प्रमुख थे । उनकी हास्यरसपृर्ण कहानियाँ बहुत 
भ्रधिक पड़ी गईं। चारुचद बेनर्जो भौर सौरीन्द्र मोहन मुखर्जी को भी 
अुछ लोजप्रिपता मिली । भगर इन सबसे आगे वदकर शरत्चन्द्र चर्जी 
अत्यधिक लोकिय बने | रवीन्द्रनाथ के मानवतावाद भौर कला मे उन्हें 
गभीरता से स्पर्श किया। यद्यप्रि उन्होंने उन्नीसवीं शताब्दी के भरत में 
लिखना शुरू विया था, परन्तु १६१३ के पहले उसकी रचनाएँ प्रकाश 
में नहीं ध्राई ६ उतकी सफलता असाधारण हुई भौर १६३८ में उनको 
मृत्यु के समय तक उनका यश बड़ता ही गया ।॥ 

आरम्भ में धरतूचन्द एक ध्लक्तिधालो य्याषंवादी लेखक भाने 


बंगला रश्द 


कुछ लोगो को दृष्टि मे झरत्चन्द्र का यह दृष्टिकोण भी निरी 
भावकता है। लेक्नि दास्तव में ही इसमें भावकता से श्रधिक कुछ मज- 
बूत और जानदार तत्त्व है। यह उनका विश्वाम हो है जो कि मनुष्य 
के अन्दर सबसे प्धिक स्थायी वस्तु है। हाँ, कई गलतियाँ या बुरे 
विद्वास भी हे; परन्तु भच्छे हो या बुरे, उनका विचार सो हमें करना 
ही होगा । यह सौभाग्य को बात है कि शरत्‌चन्द्र का विद्वास दिव्य 
था। उनकी कला जो इतनो निश्वरी, वह इसी दिव्य झ्लास्था के कारण । 
यद्यपि उनमें कई दुर्बलनाएँ भी थी । साहित्यिक मूल्याकम भथवा किसी 
भी प्रकार के मूल्याकन में यथार्थ गुणों का महत्त्व उसके भनेक दीपो से 
कही अधिक है । 

झरतूचरद् के भ्रागमत के कुछ वर्ष बाद बंगाली पाठकों को डॉ० 
नरेश्नचन्द्र सेनगुष्त नामक दूसरे यथार्थवादी लेखक कानून विशारद के रुप 
में मिले । वे भी बहुत पड गए। मगर अब उनकी लोकप्रियता बहुत कस 
हो गई है। उन्होंने जनता का ध्यात प्रपने उपन्यासो में विविध प्रकार 
की जातकारी देकर भाकपित क्या। उतेके चरित्र विचारों के प्रतीक 
थ भोर इस कारण वे जल्दी ही झुला दिए गए। 

कांजी नज्रुल इस्लाम कलकत्ता के साहित्यिक क्षत्र में विध्षेषतया 
एक भावुक कहानी-लेखक के नाते १६१६ में उतरे । उस समय उनवी 
उम्र २० वर्ष की थी, भोर विद्वान्‌ होते का भी कोई दाव। उनका 
नहीं था। परन्तु उनकी कहानियाँ ऐसी थीं कि वे तरुण पाठकों भौर 
लेखबों को झ्ावपित करती थी | उनकी प्राइवयंजनक संप्राएता बच्चों 
तथा बुशे सभी को भपनी प्रोर खोचती थी । वह युग राजनेतिर उत्साह 
से भ्ान्दोलित था। खिलाफ्त भौर वाग्रेस दोनो जोरों पर थे, भौर 
नजरुन ने दोनों स्रोतों से खूब प्रहण दिया। बंगाल के स्व॒देशी-प्रान्दो> 
लग, भौर विज्ञेपतया धरार्तशवादियों के कारतामों से दे बहुत भ्रधिक 
प्रभावित हुए ६ नये वातावरण ने उनस्ते कल्स्तान्धक्ति को प्रस्वलित 
किया। उन्होने बीर-काब्य भौर गीत लिखे, जो बटुत जल्दी सोकप्रिय 


र्र२ झाज का मारतीय साहित्य 
अब्दुल लतीफ खान बहादुर और उत्तर प्रदेश के सर सेयद भहमद खाँ ने 
इस मुसीबत को दूर करने की बहुत-कुछ कोशिश की । उन्होने मुः 

में अग्रजो शिक्षा फैलाई झौर उनकी आमदनी के जरिये बढ़ाये । सेकिंत 
यह सब काम दरिया में खश्च-खंध के बराबर था; वयोकि मुस्तिम जाति 
को बौद्धिक भौर भाध्यात्मिक पुनर्वास की बहुत जरूरत थी । तेजी में 
बदलमे वाले दुनिया के हालात से बगाल के मुसलमातों ने यह पुनर्वास के 
धाठ ग्रहण किए, विशेषतः वगाल के स्वदेशी भांदोलन से । हमारे उलीं- 
सवी शी के पुरर्जागरण ने झाक्षक और विवेकपूर्ण रूप में इस स्वदेशी 
आंदोलन को बढावा दिया । इस श्रकार से बंगाल के मुसलमानों में भी 
सुयोग्य साहित्यिक पैदा हुए, जैसे बेगम रुकैया, ( मिन्‍्हें साधारणतया 
पमिम्तिजु प्रार० एस० हुसेन के नाम पे जाना जाता है )) कीजी इस" 


दुल हक शौर लुत्फररहमान, लगभग बीसवी छाती के प्रधम दशक में 
उनके साहित्य के गुर 


हुए । मद्यवि उन्होंने ज्यादा नही लिखा है मगर उन' 
स्मरणोय हैं; वे सच्चे मानवतावादी थे भौर उनकी शैली भत्यतत 
प्रभावशाली थी । 
नज्‌रुल इस्लाम के बारे में तो हम पहले 
अ्रवतरण के दुछ ही वर्षों बाद ढाका (पूर्वी बंगाल) यूनिवर्सिदी परि- 
मंडल में एक साहित्यिक संगठन निर्मित हुप्ना, जिसकी नाम यथा 'मुश्लिम 
साहित्य समाज'। उनका मूल सत्र था वयुद्धि की मुक्त । तुर्दो में 
कमाल अतातुर्क़ के सुधार से उन्होंने स्फूति ली थी ; भौर राममोदन 
राय तथा उनके बाद के अनुयागियों, जैसे रवीन्द्रनाष भौर प्रमय चौधरी 
से, प्रश्तिद्यमूफी कविगण और हजरत मुहम्मद से उन्होंने स्फूर्ति ग्रदण कीं 
थी। ढाका के मुस्लिम कालेज झौर विश्वविद्यालय से उन्हें बडा 
समर्यत मिला । विद्यार्थियों को उनके बौद्धिक भौर सांस्ट्रतिक सम्पर्क से 
बड़ा साम हुमा (ऐसा उस समय के ढाका यूनिवर्सिटी के अधिवारी 
स ते है) । सारे अदेश में सुधिक्षित मुसलमानों के एक बहुत डे 
रा _पूरेवू१क उच्च प्रष्छी तरह ग्रहण दिया। परस्धु थोड़े ही दिलों में इस 





बंगला ररहे 


जाति के रूड्विवादी हिस्से ते उनका बडा विरोध किया, यहाँ तक कि. 
डाका यूनिर्वासटो के मुह्लिम-हाँत में इसके लोसरे ग्रविवेशन के बाद 
इस समाज के सम्मेलन को भनुमति नही मिल सकी । छाकी की कहानो 
छोटी सही है, मगर सक्षेर में हम यही कह सकते हू कि वह दिन ऐसे थे 
जब कि साम्प्रदायिक तनातनी शुरू हुई थी भर जिससे कि झस्तत. हमारे 
देश का विभाजन हुआ । उस दव के कुछ सदस्य झ्राज भी लेखक के 
माते क्रियाशील हैं । 

ढाका के मूम्लिम वुद्धिवादियों का जागरण जिन दिनो में हुप्रा, 
उन्हीं दिनों में प्रसने-प्रापकी ब्रति-प्राघुनिक कहने वाले तरुण अ्रमावशाली 
लेखको का एक दल झागे भाया | इस दल के प्रमुख लेखक थे गोकुल 
नाग, प्रेमेद्ध मिश्र, जीवनातत्द दास* बुद्धदेव बसु भोर झचित्य सेन गुप्त + 
प्रेप्ेरद् पिज्र ने भ्रपने दल का घोषणा-पत्र इस प्रकार लिखा * 

झामि कवि जत कामारेर 
आर कासारीर भार छुतारेर 
मूठे मजूरेर 
झामि कवि जत इतरेर 

(में शुहारों, पीतल का बाम करने वालो, बइश्यो भौर रोजनदारी 
मजदूरों का कवि हूं, में दलितो का कवि हूं ।) 

बुद्धदेव बसु भौर अखित्य सेनशुप्त उस समय प्रसिद्ध फ्रायडवादो 
थे। इतनी छोटी उम्र में भी वेबहुत लिखने वाले लेखक थे झौर वे 
यह बात बड़े जोर से कहते पे कि उनका प्रपना एक झलग रास्ता है । 
रवीदनाथ इन भति-धाधुनिकों से विचलित हो गए भोर उन्होंने एक- 
दूसरे को भला-्युरा कहां। मगर इसका भी कोई प्रमाद उस पर नहीं 
हुभा । रबीन्दवाय ने श्पनो घालोनता झौर सत्र गुण ग्रहण करने को 
स्वाभाविक प्रवृत्ति के कारण इस बाद-विवाद को भागे नहीं बढने दिया। 


*दुभोग्य से इनका जीवन भक्ार मृथु के झाएप सम्तत हुआ । इनकी पुस्तक भ्रेछ 
किए? को १६४४ में रशट्टित्य अकादेनों का एुरखार मिदा है। ७  - 


र्रट झाज का भारतीय साहिय 
कवि-गुझ ने जो नए उपन्यास और कहानियाँ लिः 
निकों ने भपना प्रभाव देखकर विजय की प्रसक्नता 
कावि ने इन प्रति-प्राथुनिकों को यह दिखताया कि जित संवीन शिपशें 
की भोर वे भाकवथित हुए है, उन पर कैसे लिखा जाय। पद तह हो 
अति-प्राधुनिक लेखक रबीद्नाथ की करात्मक सुरुचि से कहीं दूर में। 

थे फिर भी विकसित हुएं। उनमें जीववानस्द दास का सरतुलन पौर 
प्रकृति के प्रति प्रेम, प्रेमेन्द्र मित्र का भोजस्विल रोमांडिषयार पर बुर" 
देव बमु का काव्य-गुण-प्रतिमा के कारए प्रातरदन्‍्बोध उल्लेखनीय हैं) 
अजित दशा इस दल के मित्र होते के मतिदिवत स्वभाव से झुछ मित्र है 
उन्होंने यौवन, प्रेम भोर ब्रकूति पर शक्ति के साथ लिखा । उतरे बा 
घुपीद्नाथ दत्त, विध्यु दे भोर प्रमिय सत्रवर्ती झाए। इलमें मुधीदताव 
दल, झगनी शविवशाली शैली भौर वोदिकता के सिए सह दि 
है। इस पाषुतितों में (सभवतः प्रेमेद बित्र को छोदुकर) शव उतरीं 
स्पष्ट रघनाधों को पढ़ा जाय तो रवीखनाय ध्षवा स्‍पाय बंगासी जिरों 
के ये इतने प्रधिक प्रेरित नहीं जात पड़ते, जितते हि प्रापूति॥ प्रगेदी 
झौर यूरोपीय कदियों गे । धन काझ्यों में ध्राज की दुतिगाजी हैं 
लिए इतना धित दुःख, विरसकार, कडुवाढट धौर घहुढार है हि ६६ 
यूरोयीय बिता बे समान सगठी है। रवीखताथ के गाय इतही मोर 
मतमेंद यही है। रबीखेनाथ कमी विराशावादी तहीं हो रहते थे, बी 
वे कमी बटीं हाथी दाँठ को नार' में नहीं रह; भौर दे गषसुप 
प्ात्य-औैख्टित भी सदी थे ॥ इसीसे बंगाली जीवत धर गार्ड! में पल 
झाबुतिक सेखकों के प्ताव की विशेषता दी ख पहली है। उसी रचता ५ 
इस भो रबोहटगाच में बहतडुछ जिश्न हू । इस नई केबरों है धर ०४ 
भ कप हहों है । म्ियर में हसची कर रियति होंगी धस हे शाइला में 
हुध मी कहता अत है, घोर शापद समावधिद भी हैलो । विछाद 
दे दश्टियापी सेखड है । इतका स्वट्टिदटई, जि उबडी मद्य हा 
ईै--पका एड 


खीं उनमें इन भति प्रापु" 
प्रवट की । परसत प्री 


कह हजटा हैं 7 पर बहु शी देवता होता दि तप ब्रा 


बंगला ध 0 


शर्क्ति कहाँ तक है जो कि मानवीय हृदयों मे चिरघ्मरणीय स्थाद पा ले । 
बह गृण कहीं भी उनमें है या नहीं । हमारे तरुण कवियों में नरेश गुहा, 
दिनेश दास भौर गोबिंद चक्रवर्ती उल्लेखनीय हे । 
हमारे भ्रति-प्राथुनिक कवियों में प्रमुख रूप से आधुवदिक यूण को 
बेचैनी ब्यवत हुई है । परतु वही बात भ्राज के उपन्यात्त और कहानी- 
लेखकों के विधय में नहीं कहो जा सकती । कम-से-कम, उनमें अधिकांश 
कवियों के विषय में तो बह दात सही है। वे बमो-दश ध्राघुनिक देंगला- 
कथा साहित्य की परपरा, विश्वेषत, रवीस्द्नाथ श्ौर शरत्चन्द्र की 
परपरा वा तिर्वाह कर रहे हे । शरत्चन्द्र के पश्चात्‌ विभूतिभूषणश 
बनर्जी ते बंगला-कया-साहित्य को अपनी कहानियों प्रोर उपन्यासों से 
विशेष देन दी । विशेषत उतकी कथा-कृति 'पथेर पाचाली' फिल्म-छुप 
में अस्तरॉष्ट्रीय स्माति प्राप्त कर चुकी है। विभूतिभूषए प्रकृति के बड़े 
प्रेमी और हमारे उस सरल सह्दृदयतापूर्ण प्राम-जीवन के चाहने वाले थे, 
जो जीवन प्रद बहुत जल्दी मिटता जा रहा है । जीवन ध्ौर चरित्र का 
संघर्ष श्राघुनिक उपस्यासकारो का प्रिय विषय रहा है, किन्तु विभूतिभुषण 
के लिए उसमे कोई झाकर्षण नही था । इसलिए उन्हें उन झ्राधुनिको में 
भी नहीं मानता जा सकता । चाहे दे 'पाधुनिक' न हो, परन्तु कलाकार 
के नाते वे महान्‌ हे । वे महान्‌ इसलिए है कि प्रह्ृति के साथ मनुष्य 
के देनिक सम्बन्ध वी समभ भौर उसकी अभिव्यजना के मारते में 
इनकी रचताप्नो मे बडी हदिकता मिलती है ॥ 
विभूतिभूषण को छोड कर शरत्‌चन्द्रोतर उपन्यासकारों और कहानी- 
कारो में तीन वर्ग के लोग हे : एक तो वे जिन्होंने रदीद्धताथ भोर 
शारतृदर्ध की परंपरा का कम या धचिक झनुसरण क्या, जो कविता 
में भ्रति-ध्राधुनिक और भपनी कह्दानियों में भी उस मनोवृत्ति से मिन्न 
नही है; भ्रौर जो वामपक्षी हूँ । पहले दल में प्रश्ठिद् नाम हैं शंलजानस्दः 
मु्तजी, प्रेमेलद्ठ मिश्र, भेहबुंडल भालम (वित्तगाग के), बनफूल, अन्तदा 
प्ंकर राय, त्ताराशंकर बन्दोपाष्याथ, सरोज रायबौधुरी, विभूतिमूषण 


र्र६ आज का मारतीय साहिद 
सुखोपाध्याय, सुबोष घोष, नारायण गंगोपाध्याय, सतीनाथ भादरी 
नरेन्द्र भित्र भौर प्राशापूर्णा देवी । मातिक बन्दीपाष्याप भी पेपर 
वादी के नाते प्रसिद्ध हुए, परन्तु बाद में वे वामपक्षी भागरह से प्रभावि! 
हो गए । शेलजानन्द एक उत्तम कलाकार है; बंगाली जीवन है उतर 
बहुत व्यापक भौर निवट परिचय है। भादिवामों जनता के उनहे कि! 
सर्वोत्तम माने जाते है । निम्न माने जामे वाले लोगों के जीवन हे प्रेमेर 
मित्र का उत्कट परिचय है। परन्तु उनकी प्रतिभा बहानियों प्ें प्रपि! 


प्रच्छी तरह ब्यवत हुई है। प्यायद व इस कारग में कि सुरदला ६ 
ददसनशील सौंदर्य केंड नीता 


उनको वल्पना भव्यस्त रोमाटिक है | वे वि 
है । महबुबल पालम की सर्वोत्तम इृति है 'मोमिनेर जबातबर्स 
(ईमानदार वी प्रात्म-स्वीड़ति) । जीवन जैसा है, उसे उयोलारों देव 
में दे भानन्द लेते है, किंगी रंगोत बाँच बा सहाय वे ग्ी पं 
उतके भीतर घादिम धोज है। परसलु उन्होंने लिखा बुत 0 
बसफुल का झुकाव भी प्यादिम प्लोज वी प्रोर है। हिल वे धागा 
क्षहानिपों में ध्षिक प्रच्छे कलाबार हैं । भरदाशइए राय धुत 
हेसओ में सबते प्रपिक मदस्वाका्ी उपस्यागकार हूँ. उस्होंने छ गा 
में एक उपस्याम सिखा है औौर उतना ही बड़ा एश दूसरा डाखा 
लिखता घुरू शिया है। सिर भी उनकी 'मनव्वावत हैंतें सर्वोराम है! 
हि बहातियों गा एक सके लत है धोर जिसमें खुखद सूद्म चरित्र वि] 
मिलता है। ताराशचहरर बस्दोपाध्याय प्राज के डपस्पासधाएँं ब्रेट। 
धरिव लोरदिय है । वे ब्रादेशिद जीवत बडे वर्टिमार् में वितित * 
है धौर दस हार में उदे पच्ची गफलता मित्रो है। धापद शटी £' 
थे शाइदिय हुए है भौर षापद इसलिए भी हि उसकी होती प्रेत 
में कोशेएाकर-बेसी है । इधर दे हु खृश्म अटित जिएए डे 
भ« शायचोदुरी से हमारे हित रह गया अामईग हैं 
डा पी हियो हक चलते बासा बरिव ब्रवत डाश 6) मं 
कद अुबोधध्यार दहदनरस के ही परटे वेलड है हा 


बंगला र्रे० 


घोष सशजत तूलिका से 'टिफ्दिल” चरित्र व्यक्त करते हैं; नाएयण 
गयोपाष्याय विज्ेषत विपन्न मलुष्यता का, तीव्रता से चित्रण करते हैं, 
सदीनाय भादुडी मनोवंज्ञानिक विश्लेषण में भानन्द लेते हें; नरेन्द्र मित्र 
बगाल के देतिक जीवन का प्रेम से समभबूभकर चित्रण करते है; 
पौर भाशापूर्णा देवी जीवन की छोटी-छोटी विडबनात्मक घटनाभ्रो भौर 
विशज्ञेपत बंगाल के मध्यवर्गीय जीवन को चित्रित करती हे; भोर नारी 
यी प्रात्मा के वे ध्ण चिजित बरती हैँ जिनमे वह निभुत झ्ौर एकांत 
वसद करती हूँ, किततु भौंडेपन को महन नहीं करती | हमारे रोपाटिक 
लेखको में प्रेमेन्द मित्र, बुद्धदेव बसु, प्रचित्य सेनगृप्त, मौतीर्षपाल बसु, 
मनोज बसु भौर प्रवोधकुमार सान्याल श्रादि प्रमुल्ल लेसक है । इनमे 
प्रेम मित्र, विशेषत भपनी कहानियों में, सचमुच सबसे श्रेप्ठ हें। 
रवीन्द्रनाय भौर शरत्चर्द के बाद कहानियों के वे ही क्दाबित्‌ सर्वश्रेष्ठ 
लेखक हूं । भश्ौम राय एक तरुण उदीयमान रोमांटिक लेखक है । 
भाएिक वन्दोपाध्याय वामपक्षियों के प्रसिद्ध नेता है। प्रपतो 
“पुतुलनावेर इंतिकषा' (कठपुतली के नाच को कहानी) से उन्हें बडी 
कौति मिली । इसमें उन्होंने भपने-भ्राएको एक ऐसे पके कलाकार की 
भाँति दिखलामा है जिसका णीवन के प्रति भग्ताद दृष्टिकोण है। उनके 
द्वारा चित्रित स्त्री-पुरुष प्रेम करते हे प्रौर उसमें सन्‍्तोष भी पाते हैं । 
अपने वामपक्षी धारा के लेखन में उन्होंने नई ऊँचाइमाँ नही छुईं।॥ 
केवल उनकी कडुवाहट श्रध्विक स्पप्ट होकर सामने श्राई है। हमारे बाम- 
पक्षी लेखक कथा-साहित्य में कुछ बहुत अधिक उपलब्ध न कर सके । 
भाणिक बन्दोपाध्याय के बाद अमरेंद्र घोष का नाम लिया जा सकता है। 
उनकी “चार वाशभ' हमारे समय की स्मरणीय कृति है, जैसे कि यूरोप 
में ब्रोष भाफ दि साइल' | परतु घोष वामपक्षी से प्रधिक मानवद्रावादी 
है; और इस तरह से भ्रौर कुछ तरुण वामपश्नी भी दिश्लाई देते है, 
जिनमें समरेश बसु भौर गुलाम कुदूदूस उल्लेखनीय है--जिनका भ्राज 
के जीवन के कुछ पक्षो से धनिष्ठ परिचय है। योपाल हालदार को 


शरद प्राज का मारतीय माहित्यि 


उपन्यासत्रयी--'एकदा, 'मन्य दिता, मोर एक दिन-विधारणौय 


कपाएँ है । वह वामपक्षी रुचनापों में उल्लेख-योग्य है । 

कविता में भी, वामपक्षियों को, सिवाय सुकास्त मदूटाचार्य के, भद 
तक कोई बढ़ी सफ़्लता नहीं मिलो, जिनकी भकाल मृत्यु हो गई । मे 
भी बामपक्षी से भधिक मानवतावादी ये, हमारे रुछ तरुण बामपक्षी 
कवि, जिनमें सुभाष मुखोपाष्याय, मणीद्धराय भौर पूर्णन्दु पत्री अलग 


से उल्लेस्य है, अपने व्यवसाय के ब्रति. निष्ठावान्‌ है भौर शायर झ्माये 


चलकर वे भौर भी सफल हों । 
हमारी जित स्थ्रियों ने आधुनिक साहित्य को घड़ी सार्थक देते दी 


है उनमें स्वर्ण कुमारी देवी, पिरीद्ध मौहिनी दासी, मानकुमारी देवी; 


कामिनी राय, प्रियम्बदा देवी, देगम झुकेया, निरुपमा देवी, भर, 

देवी, सीता देवी, शान्ता देवी, लीला मजूमदार, मैतेंयी देवी, प्रतिभा 
बसु, बेगम भूफिया कमाल, ब्रभावती देवी, बेगम बम्स-्उनूताहिए 
महमूदा खातून सिद्दीकी, राधघारानी देवी, भाशाएर्प देवी भौर बाणी 


दाय उल्लेखनीय है । 

हमारे वाल-्साहित्य का विशेष रूप से उल्लेख होता चाहिए । 
प्राचीन रामायण, महाभारत और हमारे लोक-साहिंत्य में बच्चों के 
लिए बड़ी पाकपक बाते थीं। परन्तु हमारे झाधुनिक लेखकों ने उसे 
भौर भी विद्धिष्ट बनाया । श्वीद्धनाथ के शिशु-गीत विश्व में विख्यात 
हैं । उनके बाद अवनीद्धनाथ ठाकुर का नाम लिया जा सकता है, जो 
कि भारत के कलात्मर्क पुनर्जीवन के नेता थे । इनके भतिरखित दक्षिणा 
इंजत मित्र मजूमदार, उपेख्द्रकिशोर रायचौघुरीः योगीदवाप बरस सर 
मार राय, सुखलता राव और सुतिर्मल बसु उल्लेख्य हैं । 

हमने यह देखा कि आधुनिक बंगाली साहित्य कविता औौर उपस्यार्त 
दरस्बु साटक में स्थिति ऐसी नहीं दै । ताटक का 
से १८६० के बाद बड़ी भ्रच्छी तरह 
को रोक दिया 


में समृद्ध हैः 
दीनबन्धु मित्र के 'नील दर्षणा 
हुआ; पसखु झतिनाटकीयता ने उसके विकास के पथ 


बेगला श्र 


और प्रभी तक वह साफ नहीं हुआ है । ग्रिरौशचंद्र घोष और द्विजेन्द्र- 
लाल राय, जो कि हमारे दो प्रसिद्ध नाटककार हे, वे भी मुख्यत' झति- 
चाटकीयता के लेखक हे । रदीन्द्रगाथ के नाटक तो झपते ढंग के अलग 
ही है। उनमें से कई साहित्यिक रत्न हे, परम्तु उनमे से थोडेन्से प्रप- 
यादों को छोड़कर, जनता के लिए ताटको हें दे स्थान नही ले सकते | 

निबन्ध में वधाल उच्च स्तर पर पहुंच चुका है । रवीन्द्रनाथ और 
प्रमथ चौघरी इस क्षेत्र मे हमारे सबसे बड़े नाम है। प्नन्य प्रसिद्ध नामों 
में भूदेव मुोपाष्याय, दिफिलचद्र पाल, राफेन्द्र सुन्दर विवेदी, शशाक- 
मोहन सेन, मोहितदलाल मजूमदार, अ्रतुलचंद्र गुप्त, गोपाल हालदार, 
घूजंटीप्रशाद मुखोपाष्याय, भ्रम्नदाशंकर राय, हुमाय बबीर, ध्ीकुमार 
बनर्जों, प्रभथनाय बिशी, भव सैयद भयूव, बुद्धवेव बसु, काजी मोतहर 
हुलन, संजय भदट्ठाचायं, संगद मोतहर हसेत चोघरी झ्ौर विनय घोष 
का उल्लेख क्या जा सकता है। कुछ सचमुच भ्रच्छी जोवतियाँ भी 
लिखी गई है, परन्तु वे बहुत योडी हूँ । वर्णनात्मक-सस्मरणात्मक 
ललित-साहित्य में हमारे दो भाधुतिक लेखक बहुत लोकप्रिय हे --याया- 
यर शोर संयद मुक्तवा भली। परशुराम, बहुत दूर-दूर तक प्रसिद्ध 
हास्प-लेखक हैं, उनकी कोटि विशिष्ट है । 

डॉ० दिनेशचद सेन, डो० सुरझुमार सेन झर सजनोकाॉत दाम ले 
साहित्य के इतिहासकार के नाते नाम प्जित किया है, भौर डॉ० सुनीति- 
कुमार चटर्जी भोर डॉ० मुहम्मद शहीदुल्लाह हमारे भाषा-वेज्ञानिक हूँ । 

प्रो क्षितिमोहल सेन प्लोर प्रो रडाउत्त बःरीभ हमारे हिंदू-मुश्लिम- 
एकता के बड़े सासकूतिक कायंतर्ता है 4 

प्राधुनिक बगाली में विश्विप्ट धाधिक साहित्य भी है । इस क्षेत्र में 
सबसे बड़े नाम धर्व श्री महपि देवेद्धताथ ठाकुर, द्रह्मानद, केशवचद्र सेन, 
श्री राषइं प्ण, सौलाना गिरीशचद सेत, भरिवनीरुमार दत्त भौर रवीस्द- 
साथ भादि के हैं । 


भनुवाद में हम सचमृच गरोद हे--हमारी भाषा में दुनिया के 


श्रे० पघाज का भारतीय सादिय 
श्रेष्ठ ग्रंथों में से बहुत योडे मिलते है । परन्च इधर हमारे गुछ तएण 
लेखकों मे इस काम को बड़ी गम्भीरता है लिया है। रवीदताप जै 
जीवम के उत्तराधे में हमारे गद्य में झौर भी उलर्प रिया पा प्रौर 
उनकी परम्परा भव हमारे गद्य-लेसकों को बड़ी उपयोगी छिंड हो री 
है । समी क्षेत्रों में शुद्ध साहित्य के साथ-साप देंगता में दर्शन, इतिहम 
इत्यादि विषयों की जो उत्तम पुस्तक हैं, ये पहुत बोड़ी है! 

समाज-विज्ञान और प्रत्य विज्ञानों में इघर हमने कुछ प्रष्दी रचताएँ 
शुरू की हैं। सार्वजनिक प्रंपालय और वाषतालय भी बढते गा रे 
और गम्भीर साहित्य के सूजन में सहायता मिल रही है। 

हमारे प्राघीन 'विश्व कोष के हुप में एक उत्तम विशलोए हमारी 
भाषा में है, परन्तु गये विश्व-कोय अ्रवश्य बतते बाहिएँ। हुथ ५" 
आधा-कोष भी हमारी भाषा में डे । 

पूर्व पराविस्तात के बंगातियों में सबसे 
जग विकास, जो सच्चे देशनमक्‍्त और प्रामा| 
मूलतः बद्दाबी जितानधारा के बहुत मिन्‍त हैं । 
धामिति ौर उत्तम धायत के साथ-साथ बगाणी डतती हट 


मुस्दर भाषा घोर साहितयरस्पराष्रों को भौर भी धागे गाए! न 
द्ररणाप्र३ पा झौर मार्दित दे कह 


आये । विवट भुवद्ञाल बुर दर 
अविप्य में भी झषिक उरमय ते समादताएँ है । 


के उल्लेशनौव है तवण तेल 
णिक्न बुद्धितारी | । ५क्‍ 


मराठी 


मुंगद विदठल राजाध्यक्ष 

प्रास्ताविक 
मरादी भाषा एक हजार वर्ष से कुछ भ्रधिक पुरानी है। सराडी 
साहित्य मराठी भाषा से वय में बरीब दो सो वर्ष छोटा है। इस भर्पे 
में एक सवजात भाषा साहित्य के माध्यम के रूप में पक्की बनती गई । 
मह प्रक्रिया सामाजिक प्रेरणा के कारण भ्रधिक गतिमात हुई। एक 
ग्राध्यात्मिक जनतंत्र मानो वाणी घाह रहा था। उसे भव रूढ़ि-ग्रस्त 
पुरोहित की कोई भावश्यक्ता नही थी; भरत उसे सस्हृत बी भी उतनी 
आवश्यकता सही थी । उसे मनुष्य प्रौर ईश्वर के बीच में कोई दृद्धिम 
बाघा स्वोकाये नहीं घी। संत-कवियों की एक उदात्त मालिका-- 
ज्ञानेश्र (१२७१-१२६६), नामदेव (१२७०-१३५०), एकनाथ 
(१५२३-१५६६), तुताराम (१६०५-१६४६) भोर रामदास (१६०४- 
१६८१) को परम्परा ने जनता से उसको भपनी भाषा में बोलना 
धुरू किया। उन्हींने जनता में राष्ट्रीयदा की भावना जागृत को । उन्होने 
भाषा को भोजस्वों बनाया। क्ानेश्वर वो पोती समृद्ध थी, सहज- 
लिित थी उदश्र्ले विदा देसे छतकर रुु गई थी | तुवाराभ को पंजी 
घरतो के प्रसादपूर्ण मुद्ावरे से मरी थी । वह मुद्दु भौर कठोर, दोनो 
रूप ग्रहण कर सकतो थी। इनसे भी पहले दारहवों भौर तेरहदी धरती 


सर झाज का भारतीय साहित्य 
में वैदिक कर्मबांड से विद्रोह करने वाले मुझुंदराज प्रौर महानूभारों 
ने प्रपने-पझपने ढंग से भाषा का साथिकार प्रात्म-विश्वासपूर्ण उपयोग 
किया । 
परन्तु भ्रधिक प्रसास्प्रदायिक प्रेरणा बहुत समय तक दबाई न जा 
सकी । पुराणों को पुनः वर्णित करनें में उसने प्रभिव्यंजना पाई: उद्द 
हरणापं एकनाथ ने उपदेश के लिए रामायण भौर भागवत का प्राघार 
लिया । उसके प्रपोत्र मुवतेश्वर (१५७४-१ ६४६) ने प्रांचीव महाकाब्यों 
का उपयोग प्रधिक साहित्यिक उद्देश्य से किया। उतहोंने स्पष्ट एंद- 
चित्र नि्भित किये, संस्कृत से सोखी हुई रीतियों का उन्होने बहुत सादे" 
खानी से उपयोग किया । परन्तु अनिवार्य रूप से संरह्षत 'रोति' मराठी 
कविता की जकड़बंदी में भाकर और भी मजबूत बनती गई । 
बाद की दो शतारिदयों में एक से बढ़कर एक पंडित कवि काब्यःरप्ता 
करने लगे भौर काय्य-कला को पांडित्य-प्रदर्शत का क्षेत्र समझने सगे । 
१७ थीं शती के वामन भौर रघुनाथ, भौर १८ वीं के मोरो पंत, पंडित 
कवियों में से कुछ प्रमुख व्यक्ति थे। परन्तु उनकी कविता पोड़ेसे ही 
लोगों की समझ में भा सकती थी; जत-साधारण ने प्रपती कविता की 
स्यास बीररसपूर्ण 'पोवाड़ों' भौर अआुद्भारिक लावणियों' से बुभाई। फ़िर 
भी संत-कवियों को परम्परा बराबर चलती रही भौर वह भाज तक 
घली भा रही है। वह थादों को प्राशा झौर शान्ति देती रही । 
गद्य बहुत बाद में विकसित हुआ । महावुभावों ने उसका उपयोग 
किया था, परस्तु उन्होंने उसे संकेत-लिपि भोर गुह्मा-मापा में बंद कर 
रखा था | मराठों के दरवारों में, वृत्तांत-लेखकों, डायरी झौर पत्र-सेसक 
ने कुछ प्रासंगिक गद्यःरचना की ! परन्तु १६ वी धाब्दी मे, मुंदणातव 
के झाने के बाद भौर सरकार तथा शिक्षा-क्षेत्र में एक नई व्यवस्था 
स्थापित होने पर, गद्य को एक नया महत्त्द झौर उपयोगिता मित्री। 
पौर परिमाएं में वह बहुत जल्दी पद्म से झागे बढ़ गया। पई पे 
४. (| शुरू हुईं। उनका उद्देश्य मुख्यतः नवम्राप्त पारचात्य विधा की 


मराठी र्र३े 


प्रसार घा। पुरानी मान्यताओं पर नये विचारों के प्रभाव के कारण 
जो मनोरंजक बाद-विवाद चल पड़े, ये पत्र उनके उत्तम माध्यम बने । 
गो० ह० देशमुख (लोक्हितवादो) और जोतिराव फूले-जैसे व्यक्तितयों 
ने हमारे सामाजिक पतन के वारे में बडी खरी-खरी सुताई, प्रामाणिक, 
वेश, बवनुताधूर्ण क्षेल्ली में ॥ सराठी का पहला उपन्यास बाबर पदमन- 
जौका 'यमुना-प्यंटल” १८५७ में लिखा गया। वह समाज-सुधार-अघान 
उपतस्यास था। वाद में सस्ते रोमासो की इस क्षेत्र मे वाढ भा गई। 
इस काल में कविता बहुत भझौनी हो गई। भ्रधिकांश काव्य-रचना 
साधारण कोटि का छन्द-ब्यायाम-मात्र थी। परन्तु वहाँ भी शान्त 
सतह के भीतर झसंतोप जाग्र पडा था । पुरानी धरती में नूतन ने जड़ें 
जमा लो थी । 


१८४५-१६२०: कविता 

१८८४५ में 'केश्ववसुत” (१८६६६-१६०५) की पहली कविता के पौर 
हरिनारायण झापडे (१८६४-१६१६) के पहले उपन्यास के प्रकाशन 
के साथ भ्ाधुनिक मराठी साहित्य का प्रारम्भ हुप्रा। यह दोनों रचनाएँ 
अध्य भोर उपस्यात के क्षेत्र में भाघुनिवता की अग्रदूत थी। पुतर्जागरण 
की धारश्दभूमि विविध तत्त्वो से मिलो हुई थी। साहित्य में इसी 
पुरर्जागरण की ब्यंजना प्राधुनिकता के रूप में हुई । इसमे कई परहपर- 
विरुद्ध तत्त्व मिले हुए थे : परिचिमी विचारों का प्रभाव, विशेषत, 
उद्दारभठवाद [ लिवश्लिज़म ) का प्रभाव; भ्रग्नेजी साहित्य वी दो हूई 
अरणा, जिधेपत: रोमाटिडो बे प्रेरणा; यूरोपीय राष्टरुवाद बा प्रभाव; 
अतीत के गौरव-गान वी प्रवृत्ति, विश्येपत मद्दाराष्ट्र के भूतकाल वी 
अतिष्टा-प्रशस्ति, भग्नेजों और सामान्यतः सभी पर्चिम वालों की 
बिट्ानें वाली भहेंठा की युयुत्यु श्रतिक्रिया थी । वगाल में ऐसे ही किम्तु 
सरसतर पुनर्जायरण का भंग था ब्रह्म-समाज । उसका भी प्रभाव शायद 
सहाराष्ट में पड़ा । 


१४ प्राज का मारतौय साहित्य 


क्ेशवसुत का विद्ोह केवल साहित्यिक नहीं या । वह केवल रुप" 
शिल्प और दौलो में प्रयोग-मात्र महीं था, भौर केवल काव्य में प्रात्म- 
निष्टता वा प्रतिष्ठापन भी नहीं था । केशवमुत के लिए कविता का 
झाम्दोलनात्मक प्रयोजन था । उन्होंने हमारे जीवन की कई वुरादयों 
की निंदा करने के लिए कविता का अ्रभावशाली उपयोग किया । उनके 
कुछ गीतों में कोई उच्चतर प्रशाम्ति जैसे उन्हें प्रेरित करती रही है। 
इन गौतों में भात्मा के रहस्यमय आनन्द का उल्लेख है। ये "कवियों 
का कवि भपनी पीदी भौर बाद की पीढ़ी के भी प्रमुख कवियों में से 
अधिकतर कवियों को स्फूति देता रहा । कैशवसुत ने किसी 'घारा' के बंधन 
में डालकर इन बवियों में से किसी के भी व्यक्तित्व को. कुंठित नहीं 
किया | रेवरंड मारायण वामत टिल्क (१८६५४-१६१ ६) ने प्रसते घए 
परिवार औौर प्रकृति के कोमल सौंदर्य के विषय में आवमापूर्ण ढंग प्ले 
लिखा, और उसीमें, बच्चे-जैसे विश्वास से, डिव्यता हा साक्षाल्ार 
किया। उनके विचार से वही दिव्यता प्रात्मिक शांति दे सकती है। 
विनायक (१८७२-१६०६) की पीड़ा व्यवितत्व के विभाजन के काएए 
निर्मित हुई । रठ मैंतिकता झौर ऐंद्रमिक झासकित के बीच में जो 
विरोध पेदा हुमा उसके कारण एक प्रकार की अझपराध- 
में पँदा हुई; और पूर्वकाल की थ्ेप्ठता के माटकीय भतिरंजित किए 
प्रस्तुत करके उस ग्रंथि को अपनी कविता में ढँकने की कोशिश हे 
करता रह! । उसी प्रकार बाग विरोध राम गणेश गडकरी (६४१० 
१६१६) उफ कवि आविंदाग्रज” में मिलता है। उनमें विरोध का सम 
धान नहीं है। उनकी कविता भ्ौर नाटकों में इस विरोध ने भौर री 
सार्यक्ता पैदा की । वयोकि उस समय बड़ें-लिखे वर्ग के एक ्षों 
दो परस्पर-विरोधी झौर कभी भी समन्वित न हो सबने बाली ब्रर्वृि 
का भनजान में सहंभ्मस्तित्व कराने की वृत् 
रचनाओं में दिखाई देती है। एक थी प्रगतिशील भवृत्ति, जिसे वि | 
कर या केशवसुत्त ने चलाया; भौर दूसरी पुनद॑ण्जीवनवाद ते, 
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जिसे टिछक या दिपध्टूणाकर ने बढ़ावा दिया । ग्रडकरी के मरपूर हास्य 
में भरे व्यग-लेखों ने सामाजिक रृढ़िदादिता बों खूब दयनीय बनाया 
है! परन्तु रगमच पर उन्होंने उसी रूढ़ नैतिकता को उपयोगी पाया | 
उस झू्व मतिकता ढो स्वीकार्य बनाने के सिए-स्वय के लिए भी 
स्वीवाय बनाने के लिए--भतिरजित करके दिखाना पश्रावश्यक भा। 
झतः घतिनाटकौयता, जो कि उतके स्पृहणोय भाषा-अ्रमुत्व के कारण 
और भी बढत्ती णई, उनके नाटकों पमें दोप के रूप में पाई जाती है 
कवि झौर साटबवार के नाते गडकरी की विश्कक्षण खोकप्रियता, उसी 
प्रतिताटकीयता, हास्य, भ्रौर मुख्यत. उस भाषा-शैली के कारण है जो कि 
पाठकों पर भ्रपना प्रभाव छोड़े बिना नही रहती । इस प्रकार रो पाठक 
को जोवत कौ साधारण नोरसता से पल्लायत का एक मार्ग मिला। 
छंड्गित भौर निराश जीवन की पीड़ा से पलायन का एक मार्ग लेखकों को 
भी मिला। बालकवि (१८६०-१६१८) को शुद्ध गीत-रघना पाठक के 
लिए प्रातन्द का विषय है, किन्तु वे भी अपनी छोटी-सी उम्र में विसी 
(गरए६ बी छ॥ण से ग्रस्त हो एए थे $ यह सपरी की शोर याज-णत 
मरी समर्पण को शुन्दर दुलिया, जिसमें से उनके सुन्दर सौदे विफितत 
हुए, धीरे-धीरे टूटने लगी थो कि प्र मृत्यु ने इस युवक कवि को 
हमने छीन लिया | 'बी'नारायण मुरलीयर गुप्ते (१८६७२-१६४७) फी 
भी केशवसुत के साथ घनिष्ठता थी, विशेषत' सामाजिक और साहित्यिक 
रझूड़ियो के भत्यादारों के विरुद्ध उत्कट अमियोग में । परन्तु 'वी' को 
थोडी-सी कविताएँ साठ वर्ष की भायु तक प्जज्ञातश्राय रही। उनसे 
उलदे भास्कर रामचद्ध ताबे (१६७४-१६४१) ने बडी लोकप्रियता 
प्राप्त की, भौर प्रायः सभी कवि उनका प्रनुकरर करने लगे, विशेषतः 
१६२० के बाद । यह सफलता उनको रतात्मकता भौर उनकी शैली की 
इन्द्रियगोच रता के कारण थी । उसरे एरप्रित कल्वना-चिद्ों का उपयोग 
तो था हो, साथ ही सह रस-निष्पत्ति की संमावना भी थी। तादे 
अष्यशारत के थे; उसके कारण उनकी कविता को एक सामंती- 
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रोपाटिक थावावरण मिला भौर पससता भी प्राप्त हुई, जिससे कि 
उनकी कविता में एक झतग ही भातन्द पंदा हुमा। केशवसुत भौर 
उनयी घाटा के कवियों के वाद, यह एक प्रकार से पुतः परलायनवाद की 
और मुहना था । इसी युग के दूसरे बड़ें कवि थे चद्धशेखर । उनकी 
चतुर दाब्द-्मंयोजना संस्टृत-कियों भौर पंडित कवियों के उवित- 
अमत्कार के सौंदय्य से संतुष्ट यी। इस कारए यह प्रत्यावतेन भौर 
भी दुंढ़ हुप्ना । घ्राज तक में दोनों काब्य-पद्धतियाँ अपते महत्ता-प्रस्थापत 
के लिए यहनझील रही है । परन्तु इन्हें एक व्यापक संघर्ष का, साहित्यिक 
सम्रत ल पर, प्रक्षेपण समभना चाहिए 


नाटक 
मरादी-रंगभूमि का जन्म ढेर में हुआ । अलिखित माठकों प्र 
बेटेण्ट पात्रों की सृष्टि वाले वाल्य-काल से वह शीघ्र ही धागे बढ़ी । वी० 
थी० किलेस्किर (१८६४३--१८८५)*नंसे दिग्दशंक-झभिनेता, नार्टकीर 
औ रूप में उसने प्रथम सफ्ल व्यंजना पाई । किलस्किर का सौदा 
( १८५२ ) इतने सारे वर्षों में बरावर लोकप्रिय नाटक बना रहो है! 
परन्तु मुख्यतः बह संगीत के कारण । ग्रोंग ब० देवल ( (८४४०० 
१६१६ ) किलॉस्कर को अभपना गुरु मानते थे, परन्तु उन्होने अ्रपता 
अलग रास्ता बनाया । देवल के ग़ात नाटकों में छह सस्कृत और पंग्रेती 
के शुद्ध प्रमुवाद थे । सातवाँ नाटक झरदा' झाज भी दर्शकों फो मोहित 
करता है, क्योकि उसके चरित्र-चित्रण और संवादों में यधार्थवादितां है । 
यथ्वि उसकी विषय-वस्तु-एक वृद्ध का बाल-वधू को खरीदना- 
यासी हो घुकी । यदि देवल के नाटकों में भौर इृष्णाजी प्रभाकर खाडिल- 
कर (१८७२--रै ६४८) के आरम्भिक नाटकों में पाये जाने दाले नादूय 
ने सुदृढ़ परम्परा काममत की होती तो मराठी रंगमंच इस इताब्दी 
प्रारम्भिक दो दशकों में जिस प्रकार पे व्यावसायिक रूप से सफल हुआ, 
उससे भधिक मदस्वी होता । साडिलकर का 'कीचक-वर्ध' ( १६१९ 
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अपने राजनेतिक रुपकत्व में प्रभावशालों नोट्य-गुणों से युक्त था। 
टिछक और लाट कर्जद उसमे भौम झौर कीचक के रूप में दिखाये गए 
थे। यह नाटक जब्त हुआ | उनके एंतिहासिक नाटको में मो बँसी ही 
झतित थी । कुछ तो शेक्सपीयर से वह दाक्ति ली गई थी। परन्तु 
दोवमपीयर के न्ञादको के दोष, जेसे उलके हुए कथातक झोर झसबद्ध या 
थेगर की तरह चिपकाये गए विदूपकी हास्य ग्रादि, जल्दी ग्रा गए; झौर 
इन्होने भ्रच्छे गुणों का जैसे बला घोट दिया । खाडिलकर ताटककार के 
जाते गिरते गए, बयोकि उन्हीने प्रपने छाटको में पुराणों से लटपटे बिपय 
लेकर उनमें भ्राघुनिक, विशेषत. राजनंतिक सन्देश या निष्कं जोडने 
का पत्न किया । रंगमंच पर ये नाटक सगोत के कारेण किसी तरह से 
जिन्दा रहे । क्रीपाद कृष्ण बोल्हटकर ( १६७१--१६३४ ) ने व्यग- 
प्रधात रोमाटिक द्थानक याले सुखान्त नाटक लिखने वा भ्रयत्न विया, 
पर इससे न तो ब्यग ही सधा झौर न रोमास ही । उतका समाज-सुघार 
करे. लिए उत्साह उनके हास्‍्यपूर्ण निवस्धों में भ्रधिक दिखाई देता है। 
नाटकों में उतना नहीं । क्योकि नाटकों ने परिहास में नादुय-गुणों को 
कुष्ठित फर दिया | गडकरी, जो कि उन्हें भपना गुद मानते थे, ध्रधिदा 
संफल हुए ) जंसे कि ऊपर हम कह चुके हे उतकी सफलता का रहस्य 
रोमास, परिहास, घरित्र-चित्रण प्रौर झोजस्वी गद्यली के उत्तम मिश्रण 
में है। गड़करी के नाटकों की ध्रसगतियाँ भौर प्रतिरजन हास्पास्पद 
जोन पहते है; परन्तु उतकी चमक भोर सम्पूर्ण प्रभाव हंसने दासों को 
भोदा देते हैं। नरसिंह चिन्तामण बेलकर (१८६७२-१६४७) की 
प्रतिभा तुलना में कम थी । उन्होने पाँच साटरू लिखे; जिनमें से तीत 
ऐतिहासिक हे भौर दो पौराणिक | प्राघुनिक मराटी रगमंच के प्रथम 
उत्पान के ये मुख प्रसिद नाटकुदार हे । इन झौर शुछ धन्य माटक- 
कारों ने>-र्मपीयर के कुछ झच्छे प्रनुवादक इनमें हे---रंगमंच को 
बहुत दाक्षति दी; परन्तु झ्यार्थवाद इनमें से एक भी नाटक्वार में 
नहीं था, पम-से-कम उच्चकोटि शा यथार्थवाद नहीं मिलता ! रंगमंद 
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ज्यो-ज्यों प्रधिकाधिंक 'संगीतमयँ उनेहा गया, ह्यों-त्यों गशा्ववाद मपने 
बचाव के लिए दबता गया । धौर यों उसकी पूर्ण स्रमाष्ति होने से रह गई। 
साधारण दर्भक को यह भ्रभाव नहीं खटका; उसका मनोरंजन तो होता 
ही था, पुराण, इतिहास के कपानक से कुछ ब्यापक उपदेश उस्ते मि्त ही 
जाता था। वायुदेव झास्त्री खरे, जो स्वयं एक प्रच्चे इतिहासकार थे, 
अपने ऐतिहासिक नाठकी में से रोमास को दूर नहीं रख सके ! बढ 
रोमाटिक बनते की प्रवृत्ति किसी स्‍भत्य कारण से नही कढ़ी, किल्तु एज 
नतिक गौरव-गाया की भावना इसके पीछे थी ) इग प्रकार से महाराष्ट्र 
और भारत के ब्रिटिश इतिहासकारों ने जो सांछत लगाया था, उसी 
उत्तर रंगमंच से दिया जाता था। उपस्याग ने तो यह उत्तर धौर री 
जोरों से दिया ॥ 

उपन्यास 

उपन्यास #टूत शीध्र परिषक्व हो गया। हृटी ताएफ प्रा्फ 
(१८६८-१६१६) के रूप मे, उनहोते 'मपली स्थिति! (१८६४) दे 
प्रारस्भ करके मध्य-वर्ग के जीवन में पैंटने वाले कुछ उपस्याग निधन 
जिनमें मबमें उत्तम था 'पणु सक्षात कोण घेतो' ?ै (१८६००१०६१ )+ 
इस उपस्यास में एक बाल-विषवा को मादिक कहानी है। हगरे राई 
झापरे ने देविद्वासिक रोशास झधिक सिखें। इस प्रकार गे बेखरे 
भर पाठकों में भो दचिल्रिवर्तस दिखाई देता है। प्रापर ने परे 
विद्यार्यी-डाल में प्रागरइर से समाज-्सुधार छा उत्मोहप्रहत दिशे 
था | बाद में वे राग की भाँति सुधार और परस्पर है बीज में समतर 
टटोलने सगे । मरादों झोौर शज्यूतों शो शविक्षाम मे बहातिशें मेहर 
उतसे रोमास झरने से इस दसम्मद समस्दय को धौर भी धुपचा डे 
में महायत्रा किली । ये शेशम उपदेश के जिए प्रयोजित थे; झारेश एरट 
मसैतिड सौर नेलिक ढोतो ही व धर डे ये । इस युग के धविश्यर मेकईी 


हे कारे में बढ़ सब है । घूडिशरी तय हाडीयडागदी दोती एण्मलि 





मराठी २३६ 


और रूपकीं के लिए रोमांस की झोर झुकते थे। साधारण पाठक भी 
उत्हीके साथ थे। उसे साम्राजिक समस्याओ के प्रति धैर्य नही था, एक 
तो इस कारण से कि उसका विश्वास था कि ऐसी कोई समस्याएं ही नहीं 
है, था कि इसलिए कि वह इन समस्याय्रों को टाल देना चाहता था । 
जन्न बाद में इतिहास से वह भघा गया, तव केवल साप्राजिक समस्याओं 
जौ पोर, रचि बदलने के लिए, वह देखने को तेयार था। तब ऐसे लेखको 
ने उस पाठक से सतोष भौर प्रशसा भ्राप्त करने के लिए इन सामा- 
जिक समस्याओ्रों को नए रोमास में लपेटकर पेश दिया ! कलाकार के 
नाते भ्रापटे भसंतुलित है । उनके उपन्यासों के कथानक बहुत घीमे चलते 
है भौर उनमें पुतरावृत्ति बहुत है। धायद इसका एक काराग यहे हुआ 
कि यह उपस्यास अधिवतर क्रमश प्रकाशित होते थे। परस्तु उपस्यास- 
रचना के इन दोषों को, उनके विचारों को गहराई, पक्ड ओर चतित्री 
के सुदृक ज्ञास ने पूरा कर दिया है। पापटे की रूयाति के कारण कई 
सेखक इस विधा गी भोर भाकपित हुए, फिर भी बहुत समय तक 
उनकी समता का कोई उपस्यासकार नहीं हुआ । हरी नारायण झाषटे 
१६०६ से उपन्यास लिखते रहे हे, उन्होंने कुछ समय तब ऐतिहासिक 
उपस्यास लिखे, बाद में वे चीख चौखकर पारिवारिक सदुगुणों को 
अचारित बरते लगे। 'नाथमाघव--डी० एम० पितछे (१६८२० 
१६२५), दूसरी भोर, कुछ समकालीन जीवन पर साधारए कोटि की 
रचनाएँ लिखर्र ऐतिहासिक उपन्यासो बी प्रोर भूके । सशक्त वर्णन॑- 
चोली में प्र।ीन बाल बो इतनी स्पप्टता से चिजित किया गया था कि 
साधारण पाठक, इन कथानकों में जो भाधुनिक रंग दिया जाता था, 
उसवी भ्रसगति या कि उत्तम साहित्यिक गुणों के प्रभाव बी झोर ध्यात 
महीं दे पाए। बेचारा इतिहास चि० वि० वंध्य, शि० म० परशंजपे भौर 
वि० गो० भानु जैसे विद्वान्‌ उपन्यासकारों के हाथ में सुरक्षित था। 
परन्तु युग-घर्म बुध ऐसा या कि उन्होने भी प्पने उपस्यासों में रोम्ास 
और उपदेशात्मरता बढ़ पु देवर एंतिहासिक्ता को कूछ हत्दा बता 


र४ड० झाज वा भारतीय साहित 


दिया | इस प्रकार से प्रतीत का भार उत पर बढ़ता जा रहावा और 
रोमांस यथयार्थवाद को उतभन में डाल रहा घा, तब बेंगला से बविम- 
चन्द्र चर्जी, शरत्चर् चटर्जी, भौर प्रभातकुमार मुखर्जी के उपन्यान-० 
गुजर, मित्र झौर भिसे ने झनूदित क्ये, जो कि एक बंसाखी वी तरह 
काम में झाए। जो गष उपस्थासो में कम होते जा रहे थे वे ढुद्ध मात्रा 
में बढ़े । उस शुद्धिवादो युग में उपन्यास, अधिकांश ललित साहित्य वी 
माँति, एक हल्की चीज्‌ माता जाता था; उमसे भी बुरी बात यह यीडि 
उपन्यास युवकों को विग्राडने बाली वस्तु मात्रा जाता था। फ्त्तः 
उपन्यास को अपनी प्रतिप्ठा बढ़ाने के लिए पाठकों को सुंधाला 
आवश्यक था । यह सुधार बे इस तरह कल्पित कर सकते पे कि प्राचीन 
काल को एक वस्तुपाठ को भाँति उपस्थित करते । यह पाठ पतिवायतः 
झूद़िवादी था । वामन मल्हार जोशी ने 'रागिणी' (१६१५) गे उपस्याग 
के इस उपदेशात्मक स्तर को ऊँचा उठाया और एक नया क्षेत्र खोला, 
जिसमें कि इसी उ पन्‍्यासकार ने झागे प्रधिक भ्रात्म-विश्वास श्ौर परि* 
बतवता के साथ खोज की। यह कार्य उनके उपन्यासों में इुछ हू विमती 
के साथ ऐसे चरित्रों द्वारा कराया गया जो कि पढ़ें-लिसे प्रौर वाई 
बिवाद-प्रिय है भोर जो भाचार तथा नीति-ास्त्र की समरयाभों पर 


बहस करते रहते हूँ । 


वादविवादात्मक गद्य 

इस स्म्भीर युग में साहित्य का सर्वोत्तम उद्देश्य बादविवादटमर 
गद्य माना गया। बहुत ओझजस्वी गद्य इस वाल के भ्रारश्म में एव 
विदय को लेकर सिखा गया हि सुधार के हों। गोपाठ गणेश मांगा 
( १८१५६--१ ८८२ ) भौर सोकमान्य बा मंगाघर टिक ( १६५६८ 
१६२०) में मिलकर वेसरी' नामक गाष्तादिक स्पातित दिया । हि 
के हाथों ऋल्तिदारी राष्ट्रीयया वा यह पत्र ब्रमुख प्रसव धौर ब्रठीर 
डना; परन्तु बहुत जच्दी डिक भौर झागरकर एक्डूसरे से ध्ता हो बे! 





मरादी रथ 


झागरकर सामाजिक युवारों को प्राथपिकता देते थे; टिछक राजर्नतिक 
सुधारों को भ्रधिक भावश्यक समभते थे। झागरकर के साप्ताहिक 'सुधा रक' 
हे निर्भपता से सपाज-सुधार का पक्ष लिया | उतकी राह में बहुत बाणाएं 
श्राईं, क्योकि वे एक ऐंसे विषय के पहले प्रचारक थे जो कि लोऊभिय 
नही था; परन्तु उन बाधाप्रों को परवाह उन्होंने नहीं की । झ्राग रकर को 
धोरता, जो कि उनके उद्देश्य को ही भाँति वितयपूर्ण थी, समाज-पुघार 
के कार्य में भ्रधक बल झौर प्रतिष्ठा देने में उपयोगी सिद्ध हुई। उनकी 
इली उनके उत्तम गुणों का दषण है । टिव्यक भ्रधिक उत्साही थे, वे इस 
वाइ-विवाद में रढ़िवादी खेमे में ऐसी स्थिति में पहुँचे कि उसके समय से 
अब तक उनके विचार सामाजिक पुनर्जागरणवांदी रहस्यमयता के पर्याय- 
बादी बन गए.। इस दाद-विवाद की राष्यंकता बया थी भौर इसके 
प्रमुख योद्धाप्रो की सामाजिक महत्ता कया थो, यह सब छोड़ भी दे, तो 
भी एक बात झहूर हुई कि इस बडे ग्रइन पर दिन-प्रतिदित पाठकों को 
बढ़ती हुई सख्या सुदुद्ध भ्रोर विवेक्शील बनती गई। यह स्वाभाविक 
ही था कि वहुसह्यक पाठक प्रतिक्रियवादियों के साथ थे । परन्तु यह भी 
उत्ता ही भ्रनिवय था कि नए विचार सामाजिक न में घुतते जा रहे 
थे, चाहे बहुत धोमे-धीमे झोर सूक्ष्मता से ही क्‍यों न हो । समाज प्रामा- 
णिक प्रात्म-परीक्षए की भोर उत्प्रेरित हो रहा था । 

टिट्क बी राजनेतिक मद्गता ने यद्य-श्ललीकार के नाते उनकी 
प्रस्चिद्धि को ढाँक लिया है। उनकी विद्वत्ता ने उनके गद्य को समृद्ध 
बनाया, किन्तु वह गद्य-शैली बोमिल नहीं हुई । टिक्कक की गद्य-शेत्रो 
गौरवपूर्ण थी, शब्द-बहुल नहीं थो । वह प्रावशयकता होने पर कठोर 
भौर ब्यंग्पूर्ण भी हो सकते थे । विष्णुशास्त्री चिपछ,णकर (१८५०- 
१८८२) उनके झारम्भिक सहकसियों में से एक थे | सामाजिक सुधार 
के विशद्ध संघर्ष, विरोद, खंडनात्मक प्रालोचना फे जिए उन्होंने जो 
दल अपनाई, उसके कारण उन्हें बड़ी स्थाति मिली । यह एक प्रवार 
से झत्मचेतन शंली थी, उसमें प्रालकारिकता और उलभाव झधिक था ; 


श्र आज का मारतीय साहित्य 
बह धली बहुत तीखी थी। इसीके कारण वे राष्ट्रीय मावता जगाने 
में सफल हुए। विपछ,णकर के निबन्ध बढुत दिन तक पुनतदज्जीवनदादियों 
के लिए पवित्रप्राय बने रहे। शिवराम महादेव परांजपे (१८६४-०7 
१६२६ ), जितकी वकतापूर्ण शैसी एक गाया के रूप में याद की जाती 
है, भी एक पुनदुज्जीवनवादी थे। उन्होंने प्रपनी सारी झर्ित विदेशी 
सत्ता के विरोध में खर्च को । विदेशी सत्ता भी उसके ब्यंग से इतनी 
मर्माहत हुई कि उनके निबन्ध जब्त किये गए। लोकमान्य दिठक क्के 
निकटतम न० चिं० केककर थे, जो कि टिक्कक के बाद केसरी' के 
सम्पादक बमे । कैकफर वहुश्मुत, बहुमुली प्रतिभा वाले पत्रकार थे, उनमें 
सारे गुणों का सुन्दर सम्मिश्रण था। ग्य की ऐसी कोई विधा नहीं धो, 
जिसमें उन्होंने न लिखा हो; उनका लेखन प्रसादपूर्ण भौर सभी त्ियों 
में मनोहर था। उनका बहुत-सा इतित्व प्रगले काल-खष्ड में प्राता है। 
ओऔर कई रूपों में उसमें प्रथम दशक के गुण बने रहते हैं । कुछ 
यद्दी बात प्रच्युत बछवंत् कोल्‍्हटकर ( १६७६-१६३१ ) के बारे में भी 
कही जा सकती है, जो कि कैझकर से बहुत मिलन थे पर उतके की 
प्रतिद्वंदी भी थे । उन्हें नीतिवादी पाठकों का रोप सहना पड़ा; पस्लु 
जिम्न सामाजिक स्तर से जो पाठकों की बडी संख्या पागे बढ़ रही थी। 
उसकी श्रोर से उन्हें प्रशंसा मिली; वयोकि उनको बडी 
बटपटी थी भौर उस समय को प्रचलित शान्त गम्मीर पत्रकार-औॉली पे 
बह एकदम भिन्‍न थी। उनकी इॉलो में एक किस्म का बॉकापन था 
संयम बिलकुल नहीं था ! उन्होंने जवसाधा रण को अखबार पढ़ना सिखाया, 
लेकिन साथ ही उनकी अभिरुचि को बियाड़ भी दिया । 

ऐसे गस्‍्भीर युग में जीवनी-साहित्य विकहित हुआ होगा एंटी 
श्राज्षा की जाती है। परन्‍्दु बहुत कम जीवनियाँ चिखी गई; भौर जो भी 
लिखी गईं वे महत्त्वपूर्ण नहीं थी। सहजता की दृष्टि से दो प्रात्मलवाएँ 
बहुत महत्त्वपूर्ण है--एक श्रीमती रमाबाई रानडे द्वारा लिखित 


अश्लिद्ध पति म० गो० डाजडे का अत्यधिक ब्रामाफिक चित्र प्रठुत 


मराठी रदरे 


बाली पुस्तक है, इसमें लेखिका की त्यायमयी विनम्र शेली बहुत महत्त्व- 
बूणे है; दूसरों भ्रात्मकथा डाइटर घो० के० करें को है, जिसमें स्त्री- 
शिक्षा के लिए उनके कार्य में उन्हें कितना सधर्ष करना पडा, यहां 
चुत्तान्त है । 


१६२०-१६४४ कविता 


१६२० का समय शमित-दमित कॉल का है । लोकमान्य दिकक के 
सामाजिक-राजनेतिक वारिस जल्दी ही सकी दृष्टिवात्रे प्रतिक्रियावादी 
बन गए; सामाजिक सुधार वाले छोटे-मोटट परिवतंनों से सतोष मातते 
लगे । सतही समभौते से समाधान पाने को प्रवृत्ति बढी; गहरे सामाजिक 
सघर्ष भतसुलभे ही रह गए। यह एक श्रकार से छोटे प्रादमियों का 
युग था। छोटे-छोटे स्वप्नों में से इस युथ का रोमास बुना गया, छोटी- 
छोटी शिकायतों ने ग्र्ध-करुण मुद्राएँ घारणा की, हर चीज का साधारणी- 
'करण किया जाने लगा। सुधर विभाजन करके उन पर भ्रच्छे लेबल 
लगाता इस युग में चल पडा। थोड़ी-सी टेकनीक की नवीतता भौर 
शब्दों की रमणीयना के सहारे लेखक झालोचक को सतुष्ट करने लगा 
ओर दोतों ने मिलकर कच्चे परठको को बरगलाना शुरू किया । 

मगर यह बाद सभी लेखको के लिए सही नही थी । बेहतर लेखक 
और बेहतर आलोचक इन ह्ासोन्मुख व्‌त्तियो का विरोध करते थे। यह 
विरोध बल पकड़ता गया भ्ौर १६३० के करीब प्रन्य रूपों के साथ-साथ 
मबीन विषय और नवीन शिल्प की खोज के रूप में इस विरोध ने 
ब्यजना पाई। बीसवी छाती के दूसरे दशक के उत्तराघ को निराशा, 
मशददूर-प्रान्दोलत का उत्थान, भोर इससे भी अधिक १६३०-१६३१ में 
गाधीजी के नेतृत्व मे राष्ट्रीय सघप ने ये भल्प-तुष्टि को दीवारें जड से 
हिला दी । गौर कम-से-कम कुछ लोगों में एक नवीन चेतना जाग पड़ी । 
भध्य वर्ग उस समग्र साहित्य का प्रमुख निर्माता और उपभोक्ता था। 
उपने बड़े-बड़े दाद-विवाद शुरू किये; बडे समभोते भी किये भौर अनन्त 
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में वे भालस्य में खो गए। प्रात्मा की सच्ची प्रेरणा के स्थान पर हि 
वादी शुद्धिवादिता काम करने लगी; भौर वही विवेकगी दासो 
घनकर सब प्रोर दिखाई देने लगी। मध्य वर्ग का एक छोटान्सा हिस्ता 
बदलती हुई परिस्थितियों के प्रति प्रतिक्रिया व्यक्त करने लगा। धपम 
महामुद्ध के बाद के साहित्य का स्वप्त-मंग, नवच्तादय भौर इंग्लैंड में 
तोसरे दशक के 'प्रगतिश्ील' कवि भादि इस छोटें-से दल पर ध्रपना प्रभार 
डाल गए। इस दन ने साहित्य को सार्वत्रिक हाप्ोत्मुगता गे बबातेजा 
मत्न किया । यह प्रयर्न भाज तक चला पा रहा है, जिसमें कभी रापतता 
पिली है झौर कभी नहीं भी मिली है; चूँकि इस प्रव की दिया 
झनिश्िचित है । 

कविता में दूसरे दशक पर कवियों का एक दल हावी भा, दमा 
नाम 'रविकिरण-मण्डड' या । इगया प्रयत था हि बदिती वी राधा 
जौवन के तिबट साथा जाय | आ्ोविस्दाप्रज! ने बाद 4विता जिग भी: 
मारप्रियता में खो गई थी, उममें से उसे उद्दारा जाप। उद्दोवे एन 
बाम वो इतनी सेतनतां में किया कि दे उस्दें गलती में पद ग९। 
कविता वो उन्होंने प्रति-्यामान्य बना दिया । उतठकदतों भौर भोह 
मुंझित के प्रति उतका विश्वास उस समय मी प्रवूर्तियों के माप प्रष्दी 
तरह बलता था, कयोहि सम्रात यह घादता था हि हु! थीज को, रत 
ढासाधों गो भी प्रपती सदीर्ग कतरिष्दा वी भादता से बाप झा भ।। 
इसकी कविता ध्यायक रूप में प्रवतित हुई । व वि-सस्देसनों में पहिं 
द्वारा कवितायाड इसका प्रघात कारण था। इस बविताधों में 7६ 
सौधा निष्क्य टपण्ये की ररडह सगा रहता था, पौर कभीडभी शत! 


दूसरा पहचू बह भी होठा था हि दॉरान्मा समाज-झुचार उतमें दबाया 
कत अत सह 


डे रुप में ही दिध्टटीा हा 
(व शर्ट 


इहस्ती खदष्छ, बाहर में मई 
उक्णाप्ों हो 





आठा था उदादरध के लिए प्रेम चुछ देर तह हू। 
बरन्तु झस्त में उसे वशरियारिर 








दःरपपद था ऐसा प्रेम देह 
शरह दुश्िद हो दह्टा था । इसलिए हद समत्र रद ह€ 


मराटी श्श्श 


उपन्यासों में भी प्रामन्वर्भद का स्देशाधारध रसामाग घघता रहा। 
बढ़िदा गो गाकर पड़मे के फंशन-जों कि तॉढे-घेसी के मेतृरपा में 
बरुएं प्रतिरशता सके पहुँच गया-ने बविता में योश हसयवों जो प्रघातता 
ही, जैसे भब्दन्भगोत भौर प्रद-कैधत बी ) महृछः ते इदिता के रूप भौर 
शिल्प में शेंमल-्यभलकर काफी प्रयोग गिये, इस बारण उस क्षम्य 
बिता में ध्रावइयदः दिविघता निमित हुई । हइशा दस के 'यशवन्व«य 
दि० वेदरब्र--सवमे प्रधिक सोड प्रिय हुए। उनती जविताप्ों से दोरो- 
छोटी निशाणशाप्रो श्रौर शित्रापतों गा गिमा है, सगर शा साधारण पायक 
जो उम्हीमें भपने दुखों डी प्रतियूँज मिसो। “गिरीश-- छा० के? 
कानेडकर-- हद विपयो पर सुकोमत साथारणीकरण लिखते रहे। 
"प्रापव जूलियन'--मा $थ्रि० पटवर्धन (१८६४--११३६) नें ध्रावर्धक, 
स्कस्छद स्दाद-भरे प्रेम-गीड मिले (बछ प्रेरणा उन्होंने फारसी पडलों 
से लो), लेकिन बहुत जर्दी वे भी एक परम्परावादी पद्चित के रूप में 
परिणत हो गए धोर पुन भ्रपनो प्रेम#विता को धेली बी घुदता भौर 
भावना वी शुद्धता गे भी परिभोधित करने शरग्गे ! 

प्रं० बे ७ धरे बा 'मण्टूजों पु्से! (परदे केः फूल, १६२४) प्राज तके 
अराबर लोव प्रिय दना हुष्ना पैराडी-सग्रह है, वर्योकि इस पुरतक में उत 
स्व बदियों की शैलियों का कुशल परिहास डिया एया है। डिन्‍्तु इसका 
एक बुरा परिणाम यह भी हुप्ा कि पाठक, जिसमे हि इतना विवेक 
सही था, मूल व्यग्य वस्तु को भूलकर बविता-माद पर हंसने लणा । 
फल मह हुभा कि सीमरे दशक के प्रारम्भ में मीडियाकर रवि भौर 
उनके मीडियाकर प्ररोडीकार बढ़ते गए | उनकी रुविता के प्रति एक 
विश्म्मनाश्मक प्रवुत्ति-मात्र बढ़ी । रूछ कवि रुट्ित हो गए धोर श्रन्य वि 
पाठयों पर भौर भी मघुमय पथ उँडेलने लगे । 

ताबे वी कविता--उसका भ्रधिक उत्तम भश्ण दूसरे दशक में लिखा 
गया--तीसरे दशक के लिए झाद्श दती। उसके प्रभाव में कवियों ते 
विशोर, भावना को सम्तुष्ट करने वाले, मधुर-मघुर गीत रच डालें, 
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चाहे कवियों की उम्र कुछ भी रही हो । कविता का विषय चाहे शिततां 
औना हो, बस झोली बडी रोचक होनी चाहिए थी। गाने वालो वो भी 
गीत बड़े उपयोगी जान पढ़े भौर श्रोताप्रों के विशाल समूह तक ये गौत 
पहुँचे । ताबे की कविता में जो सूक्ष्मता या संवेदनशीलता वी वह 
उनका भझनुकरण करने वाले प्रायः भूल गए; वे केवल ऐग्द्रे विक भौर 
नाद-मघुर-शैली में बनावटी सरल कल्पना-जित्र रचते थे। कविता एक 
तरह का हल्का नशा बन गई, जिससे कि पाठक जीवन से दूर, मर 
स्वप्निल दुनिया में खो सके शैली झौर भावता दोनों के कुछ सौँचे वन 
गए, पाठक के लिए ऐसी कविता का भावन करने में किसी भी बो्िक 
प्रयत्न की झरवश्यवता नहीं पी । कवि भी सुकुमार बता गया, छसबा 
स्थाभाविक विंकास रुक गया। इस पोढ़ी के कुछ तदण कवियों गो 
यही शोक-कथा थी, उन्होंने झारंभ तो बडा भच्छा किया, ललेवित भा 
जो भपेक्षित प्ाशाएँ उनसे थी, वे कभी पूरी नहीं हो सकी । भालोवों 
का विश्वास है. कि बा० भ० बोरकर ताबे के सर्वोत्तम शिष्य हैं। 
उनसे भी बुछ झधिक हे । दे भपने साथ एक स्यवितणत इंदसिया 
प्रतिमानों का भानस्द, भौर प्रकृति के सौंदर्य के प्रति यूदम संवेदवशी तो 
लाये--विशेषतया जहाँ के वे है उस गोपी प्रडतिंदा सौंदर्य उनरी 
कविता में निखरा है । तांवे को परम्परा में उन्होंने भार चाँद जार 
दिए । भगर बही जओोरकर ने प्रपने जाव्य-चाप में एक दूसरी विमंगो 
डोरी, नैतिक प्रादक्षवादिता वी, से जोड़ी होती, पौर धपनी द्रतिमां के 
मौचिक गुणों तक ही वे सीमिठ रहते, तो उन्हें भौर प्रधक हथाति पौर 
सफलता मिलती | ह 

रविकिरए-मंध्छ भौर ताँबेडौली की स्ेस्ट द्रविक्रियां में धार 
संग को डुध उत्तम इदिता लिखी गई । झतस्त काणेकर ने अपने धो 
में बास्य-सप्रह 'बादराठ (१६३३) ने गाद अदिता लिखता झातों हे 
दिया; लेडित उससग्रह जे गई दिया की घोटीन्यी ऋ ही जांगर्श्क बाप 
हे लिए ब्रतुत बी / रख संग्रह में चाँइती झौर शारलाते बी विफती 
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भोए ब्यंग वा घ्दुमुत मिश्रण घा। कृदाबित्‌ यह एक सक्रान्तिवासीन 
प्रस्वजीदी नबीनता थो। 'भनिष्त' (प्रा० रा० देशपांड) ने विधिष्ट 
सूदम भौर सोहेइय सवीतता का प्रवर्सन घपती गविता में किया। कवि 
के नाते उतका ढरायं बहुत दर्षों था ह्लोर क्रान्तिवारी है। भारम्भ में 
उन्होंने स्वकेरिद्रठ सुबतोमल प्रेप-गोत लिखे--फुरबात' (१६३२) घोर 
बाद में 'भग्नमूदि' (१६४०) में, उन्होंने सांसद तिक गस्भीर उपदेश प्च- 
बढ़ किया। पेतेंबा' (१६४७) में विचार भोर भावना का संग्रम 
मिलता है । उन्होने मरादीखविता में मुक्त-छन्द का निर्माएं भौर प्रवार 
बिया । हमके द्वारा पुराने यात्रिक भर रूढ़ छम्द-बन्धन बो जवड़न से 
कविता मुक्त हुई । ना० घ० देशयाई़े गो कविता में शुद्ध गीतात्मकता 
और ईमानदार जानपद तत्व मिलता है, प्रौर गु० ह० देशपाडे वी 
कविता में प्राष्यात्मिक विरोधाभास सन्त-बवियों-जेंसी सूत्रात्मगता के 
साथ व्यवत किया घया है। इस श्रकार से प्रचलित कविता भी भीरसता 
में कुछ कवियों ने तयापन पैदा किया । 

१६४२ के प्रान्दोलन वा प्रभाव साहित्य पर हस प्रवार से पड़ा 
कि जो धोष्टा-सा नीम-हकीमपन चल रहा था, उससे साहित्य मुक्त 
हुआ । 'बुसुमाप्र ज--वि० था० शिरवाहकर--अपने जिस कविता-संप्रह 
से लोकप्रियता के उत्तुग शिक्षर पर पहुंचे, उसका मात्र था 'विशासा! 
(१६४२) । उनको महान्‌ साहित्यिक प्रतिभा उन्हें इस स्याति-शिखर 
पर बताए रखती, किम्तु साहित्य की घौर विधाभों की शोर वे प्राहष्ट 
हुए भौर कविता की भोर से कुछ उदासीन हो गए । 'कुसुमाभ्रजा 
साप्राज्यवाद-विरोधी कविता की सास्तिक्ता फिर उसी तरह से प्राप्त 
न कर सके, उनका मूल स्वर शान्त सौंदर्य के लिए दौर्हद की (नास्टे- 
ल्जिया) कविता का ही था। उनकी सपलता के कारण एक दक्षाणजीवी 
सम्प्रदाय चल पड़ा, कुछ समय तक रवत भौर पश्रु वाले उफान कविता 
में धाये; जो कि बहुत जल्दी समाप्त हो गए। यह भाव-धारा गद्य में 
भी फल उठी | कविता अपने बधतों से भपीर द्वो उठी थी, श्रत, यह 
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नया धिद्रोह कविता के लिए उपयोगी घिद्ध हुआ; उदाहरणाय 'मन- 
मोहन” की कविता में यह विद्रोह अपनी झति पर पहुँचा--मनमोहन' 
किसी के शिष्य नही है ! कुछ भौर तरुण कवि, जो पहले मा रहे थे, 
बदलती हुई परिस्थिति की माँग पूरी करने लगे और भपनी सीमाभों के 
भीतर चुपचाप परिपरव हो गए। 


नाटक 

बीसवीं सदी के दूसरे दशक में थियेटर का झाधार था प्राचीन 
गौरव; कुछ ध्भिनेता बहुत सोकप्रिय चे--उसकी लोकप्रियता प्रभिगय 
के लिए उतती नहीं थी, जितनी कि उनके गाने के लिए; वही उस 
गौरव का परम्परित रूप मान लिया गया। उस समय के झुछ भच्छे 
गायक, उस्ताद, संगीत-रचयिता भौर वादक-रंगर्मत की भोर सिर 
झ्राए, उनके कारण वाई झ-मराठी प्राक्रयदाता रंगमंच को मिले। उत 
सबके लिए समीत-प्रघान झाकषए था; मराठी दर्शकों के लिए भी 
रंगमंच पर संगीत का प्राक्पण भधिक प्रियथा ! तीसरे दशक हे 
आरम्भ तक सवाक्‌ वित्रपट शुरू हो गए। मे बोलपट संगीत झौर मतों 
इंजन के क्षेत्र में नाटक के प्रतिस्पर्धी बने । तब रंगमंच ते दुःख से भपने 
कमजोर हाथ सूने भासमान में फंलाये, भौर फिर वह मच घाव रे 
निराशा के ढेर में मूछित होकर गिर पड़ा । रंगमच तव सदयदा ही रहा 
था, चित्रपट केवल भपने झापकों विजेता की तरह मातने लगा | 

दूसरे दशक के छोटे नादककार, जिरहें दुछ रामय तक थोड़ी हयादि 
भऔ मिलो--सोकप्रियता और जत-प्रभिरेषि के लिए, दुछ पटिवर्तत 
के साथ, वही पुराने पार्मूने दोहराने सगे । इतिहास भोर पृराह डे 
नायक भौर सस-नायक ठया सन्त-क्यि उनके लिए उपयोगी सामऐी 
बते। यह सब सायक मानो एक ही चेहरेन्मोहरे के थे, बने हो एप 

भी एक-से थे । पहले हम जिस प्रमुख साटवरार शो गा उस्लेव 
3, उनमें से खादिलकर भौर कोतल्डटअर रंगमंब के पढ़ते कै 


मराठी सं 


साथ-साथ पिरते गए; केछकर रप्टककार से अधिक अन्य विषयों में 
रस लेने लगे । मामा वरेरकर, जितका पहला नाग्ठक १६१७ में खेला 
गया, भ्रव भागे बढे। वरेरकर के जीवन-दृत्त में भाधुनिक मराठी रगमच 
के विकास का बढ़ा-सा भाग व्यापता है । पौराणिक नाटकों से शुरू करके 
विपय झौर टेकनीक के विरन्तर प्रयोगकर्त्ता के नाते मामा ने अपनी 
इच्छानुसार रणमच का उपयोग साप्ताजिक समस्याप्रो के निरूपण के 
लिए किया। नाटकोय सवाद के नाम पर श्रव तक जो कृत्रिम भाषा 
चल रही थो, उससे उलटे बरेरकर के नाटकों में सहज खडी भ्रौर खुली 
भाषा का प्रयोग किया गयां। वरेर्कर ने करीब ४० नाटक लिखे हूँ 
और इधर के “प्र-पूर्व बंगाल' (१६५३) झोर “मूमिकन्या सोता' (१६५५) 
शह दिखलाते हें कि उनकी नाट्य-शक्तित भ्रमी भी कम नही हुई है।॥ 
मराष्डी-रगमंच को उन्होंने यथार्थवाद दिया भौर उसके शक्षितिज को 
व्यापक बनाया, इसलिए रगमच को उनका प्राभारी होना चाहिए । 
शगमच को सजीव बनाते के लिए सबसे बडा प्रयतत 'नादय- 
परवन्तर' ने किया, जो कि यूरोप के 'न्यू ड्रामा' प्रान्दोलन से प्रभावित 
था। उनका पहला नाटक झौर वही एक-मात्र सफल भाठक था, 'भात्व* 
छयादी दाक्का' ( 'अ्रधो की पाठशाल', १६३३ ) नादें के नाटबकगर 
ब्यौनंधन्‌ के नाठक का थ्री० वी० वर्तक द्वारा किया हुप्रा रुपास्तर था । 
बह नाटक बहुत भ्रच्छी तरह दिग्दशित किया गया था, परम्तु उसका 
प्रभाव बहुत स्लीमित धा | साधारए दर्शक इस नाटक में कुछ विदेशीपन 
की बू पाता था। यह दल बहुत जल्दी टूट गया | लेकिन इसने अच्छे 
दर्शकों के मन से रगसंच के सुधार भ्ौर सच्चे आपुनिक नाटक के लिए 
धप्याप्त जगाई । कुछ भन्‍्य भविकसित लेखको ने एकाकी नाटक लिखकर 
फ़िल्मों की चुनौती का जवाब देने को कोशिश की, पर वह ज्यादा दित 
से खल सका । बालमोहन कम्पनी के पुराने ढंग के दिग्दशेन के टेकनीक 
भौर श्र० के० झत्रे के अध्घ-आघुनिक नाटक $छ व्यावसायिक सफ्लता 
वाले रहे। भरत्रे ने विशेष प्रकार के प्रहसन लिखे । कथानक उनमें ब्त 


्धि 
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चोड़े थे, घरित्र हास्यपूर्ण थे। परन्तु परदे की रुवि प्रतिरंजित मेलोड्रामा 
को घोर थी । इसमें उन्हें घौर भी सफलता मिली / उतके समात प्रतिद 
हास्पय-लेसक जब मेलोड्रमा लिखते है तो यह खतरा पैदा द्ोता है कि 
गम्भीर बातों को भी लोग मजाक सममने लाते हूँ ! इन सफलताग्रों के 
शाप भन्ने हल्के व्यंगन्‍्नाटक की झोर भुके भ्रौर विनोद, चरित्र-चित्रण 
झौर भाषा-शैली वी जो-कुछ शाित उनमें थी, उसका उन्होंने बहुत 
दुलद ढग से व्यय गिया। इस दशक के भन्त में वे किल्म और पत्र 
कॉरिता की भोर भुके, भौर रगमंच एकदम विर पड़ा । वौये दशक के 
भ्रारम्भ में मो० ग० रॉगणेकर नामक एक पत्रकार, जो कि नाटकीर 
बने थे, ने रंगमंतर को झपनी नादूय-विकेवन' नामक सह्या से पुनर्जावित 
किया | उतका उद्देश्य केवल लोकरंजन था, इसलिए उन्होंने ड्राइंग-रूम 
तक सीमित, चतुर, सुखान्त नाटक लिखे । उनके माठकों में मध्य-वर्म के 
जीवन की बडी यथधायंता थी, संवाद बहुत सजीव थे भौर दो-तीत गाने 
बीच-बीच में भा जाते थे । दर्शकों को यह नए नाटक बहुत भक्तो लोग! 
इन वर्षों मे भव्यवसायी रगमंच विदेशी नाटकों के रूपान्तर की प्रोर 
झधिक भुका था इस बारण बहू फीका भौर कूत्रिम होता गया । 





उपन्यास 
व्यावसायिक रंगमंत्र के पतन के साथ-साथ उपन्यास मध्यम वर्ग का 
प्रमुख मतो रंजन करने वाला बतकर सामने भागा । बाद में फिल्‍म के एक 
सशबत प्रतिस्पर्धी की तरह जम जाने पर, शुद्धिवादियों ने उसे प्रपता 
प्रिय ध्यंग-बिस्दु बताया । उपन्याक् ने बड़ी विविधता प्राप्त की 
कुछ भच्छे लेखकों के हाथों बह उत्तम सोदरेद्यता भी पा सका ] बार मं? 
जोशी ( १८८२--१६४३ )ैने नरागिणी' से जो स्‍भाशा बंधाई थी, वे 
पाँच भौर उपन्यासों से पूरी की ) ईस सबमे सबसे प्रच्छा है, बमुशीलेचा 
देवा (१६३०), एक पढ़ी-लिसी स्त्री के बौदिक दृष्टिकोण के विस 
>. का वह गहरा झध्ययत है । इन्दु काझे झाणि सरसा मोक (7 ६३५) 
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ढला भौर नौति के बीच सपर्ष को व्यक्त करता है। यह सथप कुछ 
व्यक्तियों के जोदन को उलमाता है। जोन के सामाजिक विश्लेषण में 
दार्भनिक तटरथता के प्राम-पाया सशयदाद का हल्का स्मित मिलता है। 
डाक्टर श्री० स्थ० वेनकर (१८६६८--१६३७) के उपन्यासो में वटस्यती 
बहुत कम है। रूप धौर ऐसी के खबर प्रचलित नियमों को प्रस्वीकार 
करके उन्होने बहुत ही साधारण सामग्री में से, भसम्भव कथानकों से (5 
अपने उपन्यास रखे । डाक्टर बेतकर समाय-शास्त्री थे, भौर उपस्याशत 
का ठपयोए उन्होंने भपनी समस्माप्रो के समाघात के लिए किया । सर्व- 
स्राधारण पाठक उनके उपन्यासों के बेइंगेपन में चौंक उठे भौर जो घच्छे 
पाठर थे वे इस उपन्यासो के आन्तरिक परस्थर-विरोध से चकित हुए । 
परन्तु उन्होने उपस्याग में वौद्धिक साहसिकक्‍ता शुरू कोी। केतकर ध्ौर 
जोशी मिलऋर उपन्यास को एक ऐसी ऊँचाई पर ले गए कि जिससे 
सस्ते क्या-लेखन की छ्ुद्रता श्लौर भी ज्यादा ह्प्रष्ट होती गई । माता 
वरेरकर ने नाटक से भी प्रधिक उपन्यास लिखे। प्रव तक ऊत्होने ११९ 
उपन्यास लिखे हैं । इनमें से २६ जासूसी उपन्यास हे झोर ५८ बगली 
के प्रनुवाद हू | इन भ्रनुवादों में, जिशेश्तया शरल्‌चस्द चटर्जी के भनवादी 
में, वही सहजता है | उनके मौलिक उपन्यास दलितों के जीवन वो लेकर 
लिखें गए हैँ । उनके पात्र, जो कि शयोपित दर्य के हे, दुबिनीत है भौर 
उतके नारी-चरित्र कुछ भावश्यकता से भ्रधिक युयुत्सु हे । परन्तु उस 
समय गरीबी के जो भावुकतापूर्ण चित्र खीचे जाते थे भौर स्त्रियों की 
जैसी पूजा उस युग में की जाती थी, उनसे ये चित्र सर्वया भिन्‍न है । 
१६२६ के दाद दो प्रसिद्ध उपन्यासकार, जो कि उतके प्रधसंकों की 
दृष्टि में कहादी-लेखक, निवन्‍्धकार झौर झ्रालोचक भी बनते गए थे, 
ना० सी० फड़के भौर वि० स० खाडेक्र हे । प्रति-सरल प्रालोचक इन 
लेखको के भपने दावों को सच मानकर फडके को 'वला के लिए कला' 
बाले सिद्धान्त वा, और खॉडेकर को 'जोवन के लिए क्ला' वाले सिद्धान्त 
का प्रतिपादक मानते हें । दोनो के नाम से ये लेबल चलते रहे हे | 
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फड़के के कुशलतापूर्ण उपस्यासों में बड़ी चतुराई से एफ हो केदीय 
फार्मूले के विविष हूप मिलते है। उनमें उच्च मध्य-वर्गीम जीवन के 
्ेम-प्रमंगों का भति-सरसीकरण है। फहके बहुत ही कुशल शिल्पी है, 
ये प्रपने कषानक को प्रभावशाली ढंग से सोलते घले जाते है। उतरी 
इौली बहुत रम्य है भौर जब से उतती स्याति बडुतों गई हद से प्रातो- 
चर ध्रौर सेसको में शैली धौर टेकलीक को घतावश्यक महत्व दिए 
जाने सगा। फ्के के लिए उनकी धांसो चुत कछान्‍तौ्शत का एग 
आग बन गई धौर उन्होंने इस बात को छिपावर नही रणा। बड़ी ईमान: 
दारी दे साथ भौर मधुर ढग से उन्होंने यह सबन्कूछ ग्रषनी ऐगी पुरिति> 
बाधों में समभाया कि 'उपस्यास झोर बह्ानियाँ कगे लिखे ?ै' तौरेडर, 
फड़के के बुध वर्षों बाद इग क्षेत्र में द्राये । पढ़ते कहाती सेशन के 
सत्र में उरहोन कुछ कीति धजित नी थी। फह़के के पार्मूते हो 
उत्हीत प्रपने पार्मुले से चुनौती दी । सस्द्िर के सिदालों में प्रादर्ग ग३ 
का यहरा पूट था। उतने युवक चरित्र सामाजिक धौर राजनतिई सेश 
के विए ढड़िवद् घे। उसके लिए वे वह जोर से भाषग देते; पौर 
हसी मिल्मिल में प्रेम करता शुरू कर देते बाटरों को खॉँिरंडी 
माशिकता ने श्वन्दित कर दिया प्ौर सुखवादी कह के कै दोयों के 4 
ये पागहक हो उटे। फषकेने भी जन्‍्दीसो प्यते रुपातड बे 
झओरर उसे युदक पावर डिसी दीवानसातने के बदल राजते विद समाधों मं 
एिलने सगे। ये दोतों सेथद एड्डूसरे से निश्न के, पहल उतड़े 
दम दर ने रहू सड़े ॥ यह विदित जाते यहा, परस्ठ क् शत है हि 
हुक ही सर दोता मंचड एडसरे के पूरद घषश दर दूगरे में पचहत 
डे लिए! मांगे बो टरड मःने जाने लग, धौर दोतीं में ही ९ है प्रात 
आाप्त होने सदा क बाण टेक दोनों सेशद डर विधाधों में टियते था रे 
हुए आष्ड़े इत दलों बे रद 8िड़ किखडे रटे है। हाड पर डत डे 
+ बाइक के विए रहार्वाय कही रहे, विलेपक्श छष्ड़े के । 4९ वर 

डे डबादासों पर हॉजबी डर बुछ बडा में धर 








पराटों रत 
दाई हुई थो धोर शक प्राप्यात दे इचावद थे हदव थी शी हो सदी 
हो । उनको धातक्ाविक घंखो को तरफ ५ह रषश्तोवि भी एो बाह्य 
झोभ! दो धप्ह भात पह़दी रो) पु प* देघराद मे राजनीति दिल 
थी, पर्स्तू झारशता घोर सेवी के धॉतिरशत से बह जैसे कटिग हे 
भई। दरदि दिंधाप बेडइबर के: एड-घाद उपस्याण रण्छागकञ' (१६१६) 
में पित्त धस्वरस्ट्रीय रियति बा विधदसा धौर प्रयूशा पारी के जीवस 
वर उस प्रभाव धम्भीरता मे ग्रहण दिया जा तो बाद दे उफशागों 
में अर्ध:राजनेतिक रचताएँ बम सिों जाबी। यदि मूतवरास के इवि- 
हाल को पीछरी योढियों बे छेएर से १ह्यसारस्प बनाया, हो इस बीड़ी 
ने उपस्यादतारों में बनेमान इतिहास को रोमांटिद रुप दिया, धौर 


झषिदतर पराठझ इसीकों ययादंदाद झोर राजनीति मातकर ग्रहण 
करने लर्ग । 








पाठहो प्रौर प्रादोचशों का एक दख,--यतपि वह बहुत छोटा 
धा,--उस समय कै प्रघखित उपस्यास-साहिटय के प्रति प्रपने विरोप का 
रबर, दराबर एउटाता रहा। शुद्ध सेशवी दो प्रेरणा! धिश्ती कि ये इस 
फँगय को तोश्वर नए राग्ते खोजें । जो तेटिकाश इस समय प्रांगे यहीं, 
उनपमें इई बटुत महर्वपूर्ण हे ६ विभावरी शिरुरकर'--शिनग) 'ध्रसली 
नाम श्रीमती सालती बेइक्र है, यह बात धब छिपी नहीं है-- ने भपनी 
बहानियों धर दो उपन्यासी के (१६३३-१६३५ ) तहलका पा दिपा। 
जायूत नारी के द धो बा उत्कद सर्प इनकी रचताप्रों में प्रमृतपरर्व ढंग 
से ध्यक्त हुवा था । ध्रीपती बीता गाने ने बदे साहम मे सिशा, परन्तु 
इसनी प्रभावपादिता मे नहीं। 'हृप्णाबाई--श्रीमती मुवतावाई 
दीक्षिक--और थरीप्रती बमलादाई टिक्य+ पध्य-दर्ग के परी थी बहानियाँ 
उतनी चुनौती गे नहीं, विस्तु ध्रधिक गूद्मता से लिखती रहीं । श्रीमती 
बमुगावती देक्षपाद के: सवेददशील रेखा-बित्र बहुत लोकप्रिय हुए, उनमे 
वाध्य-एुप्र भौर घालोबदास्मक गुण बहुत मष्छी तरह रातुलित हे । हाँ, 
बुद्ध स्त्रियाँ ऐसी भी अ्रवश्य थीं जो स्त्रियों के दारे में उसी तरह से 
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सिखती रहीं जैसे कि स्वरी-दाक्षिश्य-प्रदर्शक पुरुष प्रावीन कास है 
लिखते भा रहे थे । जिन लेखकों ने लीक-सीक छोड़कर गया रास्ता 
अपनाया, उनमें र० वि० दिधे का नाम प्रमुखत: लेगा दाहिए। उन्होंने 
सह्याद्वि के भादिकासियों के बारे में घटना-वहुल उपस्यास लिखें, गहवि 

उन्होने भी रोमांस का भीना आवरणए गह्पने कथानक पर डाला ) सोने 
गुरूजी (१८६६६-१६५०) की भावुकतापूर्ण, उपदेश-प्रषान कहानियाँ 
और उपन्यास १६४२ के बाद किशोरों पर बड़ा जादू कर गएं। इसमें 
एक लाभ हुप्रा कि उत दितों जो खराब जामूस्ो उपन्यात्त प्रचलित हों 
गए थे, कम-से-कूम तरुण थीढ़ो उनसे तो दच सकी | 


कहानी 
कहानी इस काल में एक विशेष साहित्यिक रूप के साते विकर्तित 
हुई--पुराने काल के ह० वा आपटे, भ्री० क० कोस्द्टकर, त० वि० 
क्रेककर, वि० सौ० गुर्जर तथा भग्य--इनरी कहानियाँ कोरे कपातर गा 
संक्षिप्त उपत्यास के रूप में होती थीं, उनका लेखन भी ठीक वैसे ढग से 
होता या जैग़े उपस्यास का ) दिवाकर-कृष्ण की 'सपाधि भौर छः पौर 
सहानियाँ' (१६२३) से रचना की भ्न्विति शोर सनोव॑ज्ञातिक शिशेषण 
मराटी-कहामी में धुरू हुआ ) एक प्रकार से झाधुनिक बहानियों का महू 
पहला संप्रह वा / खाँडेकर भौर कड़के ने शपते विशेष गुण कहाती को दिए 
भौर इस दशक के अन्त तक ग्रह रूप सुतिश्चित हो गया ॥ तीमरे दशक 
में कुछ स्‍झौर नई विवियता कहानी में शुरू हुई, जो कि सरिकर भौर 
पड़ के की पतियों की प्रतिक्रिया के रुप में थी ) य० गो जोशी ने एवं 
दोनों सोकप्रिय तेखकों की इत्रिमता थर हेतते हुए धरेसू जीता री 
आदुक कह्टातियाँ शिधीं । उनमें वे लोकप्रिय बते ) वि० वि* बोडित 
मैं बटी धब्छी शद्ानियाँ लिचनी शृक् की थीं, तिरन मस्य-वर्य ही दवतीर 
दक्ा बी भलक उनमे मित्रती थी, बछ वि कभी-जमभी हास्य का दुट उतमें 
धविक हो खरतों, परस्तु इसकी बड्ातियों में जे संदय या, मे विविफ्शा 7 
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चोकिल ने हस्पप्रिएतता को उपन्यासो में वदवा-चढ्कर दिखाया श्र उनके 
अच्छे गुणों का इस प्रकार से भत्त हो गया | पनन्त बार्णकर की घोडी- 
सी कहानियाँ समत व्यग का अच्छा नमूना थी, परन्तु लेखक ने स्वय प्रस 
कला को बढ़ाया हो नहीं । श्री० भ० माटे को सशक्त कह्ातियो ने उस 
समय को लोकप्रिय कहानियों की नकली मधुरता के विरोध में ग्राम- 
जीवन के चित्र प्रस्तुत किये । कुछ लोगो ने प्रादेशिक या प्राचलिक 
कहानियाँ लिखने का यत्न भो क्या।। कुछ लेखक गोप्रा के प्रक्ृतिक 
सौंदर्य भौर महाराष्ट्र के प्रादोन जीवन की शोर भुके, परन्तु प्रधिकृतर 
लेखको नै प्रनेंतिकता के चित्रण के लिए इसे एक सुविधाजनक पाइवें- 
भूमि समभकर इसका उपयोग किया । चि० वि० जोशी, श्र० के> प्नत्रे 
श्रौर द्यामराव श्ोक-जंसे हास्य-लेखक कभी-कभी साहित्यिक व्यग के 
साधन के रूप में कहानी का भौर भी चतुराई से उपयोग करते रहे । 


व्यक्तिगत निवन्ध और दूसरा गद्य 


अर्थ साहित्यिक विधाओ्रो को प्रपेक्षा व्यकविवगत निबंध प्रग्रेज़ी से 
श्रधिक सीधा चल तिकला । वह दूसरे दशक के भ्रन्त में जम गया । फडके 
श्रौर ख्लॉडेंकर दोनो ने उसे पाठकों के लिए भ्रधिक रोचक बनाया । 
फडके के निबन्ध भ्रधिक चुस्त-दुरुसस्‍्त पोर हल्के-फुल्के थे । खाडेकर के 
निव्धों कै प्रपने अलकार थे, जिनमे कि भावुकता भी एक था भोर उत 
अ्रसकारों में सुघदता कम थी। फ्ड़के ने प्रपने निबन्ध-नेखन का 'तत्र 
समभा दिया, भ्ौर हर कोई स्मभने लगा कि वह भी अच्छा निबन्ध- 
सेखक ही सकता है । ना० म० सत को छोडकर शायद ही किसी ने 
अच्छे निब्रग्ध लिखे । भ्रनत काणेकर के निवन्धों में जवसाधारण के रूढ़ 
विश्वासों को उलट-पुलट कर, उनका हल्का ढग से मज़ाक उडाकर, 
जोवन-परक भाष्य या। यह ढंग एंसा था कि धनुकरए के लिए बहुत आसान 
था; कार्णकर ने स्वयं की पुनरादृत्ति बहुत प्रधिक की; परन्तु उन्होने 
इस साहित्यिक रूप को बढुन जल्दी छोड दिया। श्रीमती कुयुमावती 
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शपांडे का अनुकरए करना अधिक कठिन या; वयोह़ि उन की झैलों में 
कोई सहज पहचानी जाय ऐसी विश्विप्टदा नहीं थी; और उनकी सुकुमारता 
भर काव्यमय भावना सचमुच म व्यतिदगत थी। इस विधा की लोक- 
ब्रियता भौर सफलता तया उसका शीघ्र हास, चूँकि उसकी छोदी-छोरी 
युवितयाँ जल्दी ही चुक गई, युग के स्वभाव का प्रतिबिबद करना है। 
विविध विधाओों में प्रयोग भौर कार्य से जीवनी-साहित्य को 
पल मिलना चाहिए था। परल्तु वह नही मिला; वह भाजतरक बसा 
ही बना रहा। परन्तु एक बड़ी प्रसिद्ध भात्म-कथा इस काल में लिखी 
गई । इसका माम है थीमती लक्ष्मीबाई टिकक की 'स्मृति-चित्रें 
(१६३४-४६) । लक्ष्मीबाई रेवरेड ना० बा० टिछक नामक कविवी 
पत्नी थी । इस स्त्री को प्रक्षर-ज्ात नहीं था, वातय-रचना तो दूर री 
बात है ! इस युग के अधिकतर लेखकों का ध्यान छोटी-छोटी बातों में 
उलभा रहा, फिर भी कुछ लेखको ने गम्भीर गद्य की भोर ध्यात 
दिया । वा० म० जोशी, ढा० कैतकर, श्री० म० माठे, वि? दा? सावर- 
कर (जिसकी कविता भी, संदेश देने की भावना से लिखी गई थी) 
और शां० दा> जावड़ेकर इन लेखकों में से कुछ प्रमुख नाम थे। एप 
प्िलाकर, पत्रकारिता जन-साधारण की रुचि से समभोता कर बेंठी, 
और ग्रच्छे साहित्यिक पत्र मुश्किल से चल रुके । चतुर पत्रकार के लिए 
अत्यधिक सरलीकरए और जटिल सिंद्धांतो को जनसाभधारए के उपयोग 
के लिए पनियल बनाने से बढ़कर कोई बडा खतरा नही । केछकर उंगी 
में प्रटक गए। फडके भी, पत्रकार ने होकर, उसी जाल में फंसे । यहँ 
इस युग की ही विश्येपता थी। बहुतन्सा भालोचनात्मक साहित्य भी. 
लिखा गया, जिसमें से वहुत-सा 'टेकनीक' भौर व तंत्र के यात्रिक विचार 
में अपनी शक्ति का भपव्यय करता रहा । हल भर झक्ति का प्रपन्‍्थय 
संस्कृत-वाव्य-शास्त्र की बासौ कढ़ी में उबाल देने में किया गयां। 
साहित्यिक जमात का एक हिस्‍सा, जो कि पश्चिम से प्रेरणा पाता रह 
माव्सवाद की विचार-घारा से आवधित हुप्ना। इसमें से झतिवाये हे 


कर 
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से एक दिलचस्प बहस शुरू हुई, भोर इसमें से कुछ पुनेविधार पैदा 
हुमा । 


१६४५-५५ 

पहले काल के भंत तक साहित्यिक विधाओरों के प्रति बड़ा ही 
असतोष झारस्म हो गया था, जो साफ दिखाई देता या। १६४२ का 
आस्दोलन, दूसरा महायुद्ध और उसके वाद को राजनेतिवा भ्रस्थिरता 
तथा प्रत में स्वतत्ता के भ्रागमत ले साहित्य के प्रति एक 'नये दुप्टि- 
कोण' के भारम्भ के लिए साथंक पराश्वंभूमि का काप्त किया । जन- 
साधारण के जीवन से सुरक्षित रूप से तटस्थ रहने की वृत्ति शाहित्य में 
ठहराव पा गई थो। इसकी अपनी झात्म-प्रवचनाएँ थी। उन्हें जैसे 
एक भकेभोर मिली । हपारे खडित जीदन वो करुए पंगरवदी इस सारे 
ऊपर से ढांके हुए तथाकथित सुन्दर भ्ावरए में से भाँक उदी | यहू 
मुद्रा प्रधिक देर तक न टिक सकी। इस नई वृत्ति से जिन साहित्य 
झूपो को विश्येप तवजीवन मिला, वे थे कविता झौर लघु-कथा | परत इन 
मध्य से लेखक जीदव की विविधता, उसकी प्रठि-प्ज्ञात घुछात्ता को 
खोजता है । जिन पदो ने हमारी झनुभूतियों को नीरस भौर एक रूप 
बना दिया था, उन्हें भ्रव तोड़ दिया गया है । 

नई कविता पाठक को जगाती है और कवि की भ्रनुभूति की सूदम 
धार को महसूस करने के लिए जैसे उसे भीतर से बाहर खीच लाती है । 
क्षव जल्‍दी से किये जाते वाले साधरफ़ोबरण नहीं हे, काव्य को वस्तु 
उत्कट झौर ध्यवितगत है। विचार और भावना सबश्लिष्ट हो गई 
है। बाब्य के बाह्य रूप को उसका उचित स्थान दिया गया है, भौर 
भव वह कवि के लिए ग्रथि के समाने नहीं है। उसके बल्पता-चित्र 
डिलडुल नपे-तुले होते हैं; चूँकि वे सजीव ध्नुभव मे से निजरलत्े है ॥ 
विज्ञान ने उसे बड़े हो प्रभावशाली रूपक दिये हैं। जीवन के सत्य का 
कोई भी भंग कव्रि के लिए पराया नहीं है। उदाहरणार्य सक्स को 


5 घाज का भारतीए माहिए 


बोधण वा प्रौर गुर्दर्ता शोरों हीकरि सोपहर रख देश है। पई- 
घेतत मत ही धादरव सहस्पुतियाँ ज॑ंगे बाहर फेक दी गई है । शिविच 
यो मोघरी रदेदवा ढांचा दादक इस मई शडिता में जो इुस्सहता देखता 
है, उपरा बहुहजुण कारण जिस प्रद्यर के प्तुमइनिदत में से वढ़ 
पापमी कदिता रघता है यगके स्वाद में ही निहित है। भाषा की दूष्दि 
हे मई रविता, वाध्य-होसी बो ह॒विम मफ्सी भाषा वो घोशा जीवल 
बोस-चाप का गोघापत दसदे करतो है । 

डा०गी७ परडेकर (१६०७-१६१५६) की 'काही कविता' (११४७) 
के गाघ मई कविता का प्रूरा प्रभाव सद़सा पहनी बार खने प्रभृभद 
किया । यथरि पु०शि० रेगे की पूर्व रचता में नई कदिता के कुछ विशिष्ट 
सशए १हुने मे दिखाई देने जग थे । मईकुर को बठिता एक ऐसे गहरे 
संवेदनशोस श्यक्ति भी कविता है, जो हि बीरान जीवन की विराशापों 
से मूलतः बुतरा गया है । परस्तु इग कविता में शोक नहीं है, उसमें एक 
निजी सौंद्प-ग्वप्न भौर उसकी पूर्ति की भाशा है। मरेंकर के बल्पता- 
चित्र ऐडेयिक कम भौर बोडिक भधिक हें, जबकि रेगे की कदिता 
प्रपने ऊप्म विवरणों सहित व्यक्तिगत उत्तेजना के धल्पजीवी क्षणों को 
बढ़ड़ रखती है। रेगे की कविता में भौर लोगों की तथा धन्य विषयों को 
दुनिया जैसे जान-बूककर भखग रखी गई है । उनका उपयोग कैवल वहीं 
तक होता है, बढ़ों तक कवि का भवतुभव उससे समृद्ध किया जाता है। 
मकर औौर रेगे दोनों ऐसी गठित झभिर्यंजना का प्रयोग करते कि 
उसमें प्रवावश्यक को बिलकुल कस कर दिया गया है। कवि भपनी 
कविताप्रों पर भाष्य नही करता | झरच्चेद्र मुविदवोध झौर विदा कररदी+ 
कर भ्रपने झानर्द में झब्दों को कुछ भपिक दौल देते ह--भौर मएते 
यल्पना-चित्रों को विकसित होने का भषिक पवकाश देते हे--विशेषतः 


* अपनी सामाजिक भान्दोलन-प्रधान कविताश्ों में । उसी तरह के कवि 


हैं मंगेश पाड्गावकर, जिनके भारम्भिक उम्मीदवारी के दिन, जो हि 
बोट्कर और तांबे-शली के मधुर भनुकरण के दिव थे, भभी भी उनमें 
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मंडराते रहते है । बसन्त बाएट भी नई ईली के विकसित कवि हूँ, 
बरन्तु उन्होने भ्पने मूल कवि-स्वभाव के प्रति भनन्‍्याय नहीं होने दिया 
है। श्रीमती इंदिरा सत के बाव्य में प्रोददा भौर भी सहेज ढंग से निर्मित 
हुई । क्योकि उनके निवेदनात्मक (पप्रदर्शनात्मक) गीति-काब्य ने उन्हें 
अनावश्यक तत्तो से सदा दूर रखा ५ य० दि० भणवे ने कुछ नये ढंग की 
शचेप्ट रचना प्रल्पवाल के लिए की, भौर दाद में वे ज॑से चुप हो गए । 
इनमे से प्रत्येक बवि ने नई कविता में भपना व्यक्तिगत स्वर मिलाया 
झौर इस प्रकार से सबने मिलकर नई मराठी कविता को बड़ी विविघता 
कथा शप्तूदि दी । इनपे से कुछ ब विपो ने सादे जनिक बाव्य-वाचच किया, 
और इस प्रकार से पुराने झालोचको एड केवल दोषदर्शियों के द्वारा 
साधारण पाठक तथा प्राघुनिक वविता के बीच में जो खाई पंदा हो 
रही भी उसे कवियों ने पाटा । इस नये वातावरण ने कई खुवक-युवतियो 
को उत्तम कविता लितने के लिए प्रेरित क्था। पुशने बवियों में 
“प्रनिल” ने इस वातावरण के भ्नुकूल धपने-पापकों ढाला भौर प्रन्य 
बवियों से प्रधिक उदारता से नवोन प्रभावों को प्रहण दिया । बहुत दम 
कवि इस नये प्रभाव हें प्रभावित रहे । यह नही कि पुरानी कविता से 
नई बविता को भोर सभी कवि मु गए हों। गर० दि० पाइगूठहर वो 
मिलमिलाती हुई गोतलजाब्य-सुन्दरता प्राचीन परम्परित सत-शाब्य तथा 
सोवब-पीतो को एलो भौर बल्पना-चित्रो पर भाश्ित है; परन्तु रुप 
शरौर वस्तु के दोच में पूरा समन्वय, प्रौर उतके भ्रपिक प्च्छे गीतों में 
बह्पना-चित्रों को संशक्तता उन्हें उत भम्य बवियों से भिन्‍्नतर भोर 
उच्चतर बनातो है, झो कि निरी मरूस करते है ९ परल्तु पुरानी प्रौर 
मई ढविता बो गम्भीर बहता दित्तयुप्त खोललो जान पहती है जब कि 
“बद्ीघाईपी याणी' (डहणाई बे याने, १६१२)-जेमे कविता-सण्ह द्वारा 
एक बे-पड़ीनविस्ो किसान स्त्री पऋपतो स्फूतिदायिनी प्ादीन समभदारो 


से पाठब' को हिला देतो है--एस शवयित्रो बा! साय है: श्रीमती 
अहियाबाई भोपरी ॥ 


है श्राज का भारतीय साहित्य 


बौभत्सता और सुन्दरता दोनों हीं कवि खोलकर रख देता है। प्र्द- 
ब्लेतन मन की भनिबंध सहस्मृतियाँ जैसे वाहर फेंक दी गई हूँ । शिवित 
या मोयरी संवेदना वाला पाठक इस नई कविता में जो दुस्सहता देखहा 
है, उसका बहुत-कुछ कारण जिस प्रकार के भनुभव-विस्व में से बह 
अपनी कविता रचता है उसके स्वभाव में हो निहित है। भाषा की दृष्दि 
से नई कविता, काव्य-शैली की कृत्रिम नकली भाषा की अपेक्षा जीवन्त 
बोल-चाल का सीघापन पसंद करती है । 
बा०्सी० मदेकर (१६०७-१६५६) की 'काही कविता! (१ ६४७) 
के साथ नई कविता का पूरा प्रभाव सहसा पहली बार सबने स्‍भवुरुद 
किया । यद्यपि पु०शि० रेगे की पूर्व रचना में नई कविता के कुछ विशिष्ट 
लक्षण पहले से दिखाई देमे लगे थे। मकर की कविता एक ऐसे गहरे 
संवेदनशील व्यक्षित की कविता है, जो कि वीरान जीवन की निराशार्मों 
से मूलतः कुतरा गया है । परन्तु इस कविता में शोक नहीं है, उसमें एक 
विजी सौंदर्य-स्वप्न और उसकी पूर्ति की भाशा है। मर्देकर के कल्पता< 
चित्र ऐँद्रेयिक कम भौर वोड़धिक भधिक है, जबकि रेगे की कविता 
पपने ऊप्म विवरणों सहिंत व्यत्रितयत उत्तेजना के प्रह्पजीवी क्षणों को 
पकड़ रखती है। रेगे की कविता में आर लोगों की तथा प्रत्य विषयों | 
दुनिया जमे जान-वूककर अलग रखी यई है। उतका उपयोग केदल यहीं 
तक होता है, जहाँ तक कवि का भनुभव उससे घप्ृद्ध किया जाता है. 
मढेकर झौर रेगें दोनों एसी गठित प्रभिव्य॑जना वा प्रयोग करने हैं हि 
उसमें प्रनावश्यक को बिलकुल कम कर दिया गया है। परवि अपरी 
कवितापों पर भाष्य नहीं करता। शरच्वंद्र मुवितवोध भौर दिंदा कएदी- 
कर झपने झानरद में घब्दों को कुछ भधिक दील देते हैं--भौर पपने 
वल्पना-चित्रों को विकमित होते का अ्रधिक भ्रवकाश्ञ देते है--विशेशतः 
* झपनी सामाजिक प्रानदोलन-प्रपान बविताओों में ॥ उसो तरह के दि 
हैँ मंगेंश पाइगावकर, जिनके भारम्मिक उम्मीदवारी के दित, जो डि 
दोरकर गौर तंबि-दली के मधुर घनुकरण के दिल ये, भी भी उतमें 
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मेंडराते रहते हे । दसन्‍्द बापट भी नई बोली के विकसित कवि है, 
बरन्तु उन्होंने भपने मूल कवि-स्वभाव के प्रति प्रत्याय नही होने दिया 
है। श्रीमती इंदिरा सत के काव्य में प्रोदता भ्रोर भी सहज ढंग से नि्भित्त 
हुई। क्योकि उनके निवेदनात्मक (भप्रदर्शनात्मक) गोति-काव्य ने स्न्हें 
अनावश्यक तत्वों से सदा दूर रखा । य० दि० भाद़े ने कुछ नये ढग की 
स्चेप्ट रघना भल्पकाल के लिए की, भौर बाद में वे जेसे चुप हो गए । 
इनमें ले प्रत्येक कवि ने नई बदिता में क्रपना व्यक्तियत स्वर घिलापा 
और इस प्रवार से सदने मिलकर नई मराठी कविता को बडी विविधता 
तथा समृद्धि दी । इनमे से कुछ कवियो ने सादं जनिक काब्य-वाचन किया, 
ओर इस प्रवगर से पुराते प्रालोचकों एव केवल दोषद्शियों के द्वारा 
साधारण पाठक तथा प्राघुनिक बविता के बीच मे जो खाई पेदा हो 
रहो थी उसे कवियों ने प्राटा । इस सेये वातावरण ने कई युवकब्युवतियों 
की उत्तम कविता लिएने के लिए प्रेटित व्िया। पुराने बवियों सें 
"प्रनिल्र!” ने इस वातावरण के प्तुकूल धपने-प्रापक्रों दाता भोर प्रत्य 
बियों से ध्रपिदः उदारहा से नंदीन प्रभावों को प्रहण दिया । बहुत दप 
बजि इस नये प्रभाव से क्‍्प्रभावित रहे । यह नहीं कि पुरानी बदिता से 
नई कविता बी धोर सभी कवि मुद घए हो । ग० दि० माट्यूछकर की 
मिलमिलावो हुई गीत-काव्य-सुन्दरता प्राथोन परम्परित सत-काम्य तथा 
सोइ-धीलो की धोलो भौर बत्पता-दित्रो पर भ्ाध्ित है; परन्तु रूप 
झौर वस्तु के थोच में पूरा समन्वय, घोर उतके भषिक धच्छे गीयों में 

बह्पता-चित्रों को समक्तदा उन्हें उत प्रन्य बवियों से भिन्‍्नतर भौर 
उच्चतर बनातो है, जो विः निरी तकल ३रते हे । परन्तु पूरानों भोर 
मई ददिता थी एम्भीर बहस दिलबुष्र खोलल्ली जान पहली है जब कि 
बह्ीधाईबी गाभो' (ददणाई के गाने, १६४२)-जैसे बदिवा-सद्रह द्वारा 
एक बे-पढड़ी-लिखो हिसात रत्री झपतों स्फुतिदायितों प्राघोन सममदारी 


से पाठब को हिंसा देवों है--एस कबबित्रों का नाम है: क्रौमती 
शहिणाबाई घोषरों ॥ 


लक 


».. कर की तरह से रणजीत देसाई और डी०एम० मिरासदार 


कुक. आज का मारतीय सार्दित्य 
गई किया सौर सई जहानियो के घौच बा घनिध्ठ सम्बन्ध गंगाषर 
गाश्यिय को बहानियोँ में बहुत ध्रच्छी तरहसे ब्यवत हुप्रा है। मे 
महानियों के क्षेत्र मे सबसे साहमिक प्रयोगकर्ता हैं । गाइगिछ की सजीव 
बल्पमा-एविस हमारे धसुमदों की गहराई में लाकर परश्पर झज्ीत 
विरोप स्यपत करती है। मानों हमारे भौवर की मारी बाहर दिखाई 
गई है; जो छोटे-छोटे सपने हमने भपने प्ाराम के लिए छाती से चिए- 
शाये थे, उन्हें हमगे दीन लिया जाता है। घरविस्द गोखले व्यरित के 
भीतर परिस्पितियों हे प्रति तनाव वा वर्णन करते हूँ । आवे व्यव्ित पर 
अधिक जोर देते है, परस्तु उतका स्फूति-स्थान व्यक्त भौर समाज दोतों 
से बाहर है; यह है परम्परित नीतिवाद। ध्यंकटेंश माइयूडरर की 
कहानियों में देहात के सही-सही चित मिलते है । भूठें सौंदर्य-वर्शन 
देहातों के बारे में सुप्रचलित थे, उन्हें होड़कर देहात की सच्ची भी 
इस बहानी-लेखब ने दी है। देहाती लोगों के बृषा-मावुक चित्र देशर 
उनके प्रति ब॒दणा उपजाने की जो वृत्ति पन्य कहानी -लेखकों में थी, 
उसका पूरा दम्भस्फोट ब्यंक्टेश ने किया है। इनकी कहानियों में देहाती 
लोग व्यवित के नाते जीवित है; वे उत पर कोई जबरदस्ती के सिदान्त 
सही लटकाते। ये चार लेखक प्राधुनिक मदाढी कहानियों के सच्चे 
निर्माता माने जाते है । इनके हाथों कहानी मे बड़ी गहराई भौर विविधता 
प्राप्त की है। दि० बा० मोकाण्नी भौर नास्ताराम' ने भी कहानियों में 
घोगदान दिया है। इन सभी कहानियों में साधारणतः बथानक बहुत कम 
होते हैं, घटना के पीछे जो वृत्ति है वही कहानी को भधिक झाकार देती 
है। भारम्मिक विरोध के बाद, जो कि मएपत के कारण प्रनिवाय पा, 
पाठक इस कहानी के प्रति भ्रधिक उत्सुकता से लिखने लगा है। कविता 
में भी वहुत-से तरुण लेखक रूप-शिल्प की और पहले खिंचे थे । बाद में 
उसका पूरा पता घल जाने पर नवप्राप्त स्वतंत्रता के लिए इनमें से हर 
कवि संघर्ष करते लगा भौर भपना भलग रास्ता बनाते लगा । माडगूठ- 
भौ गाँवों की 
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कहानियाँ लिखते हे । सदानन्द रेगे भी प्राइगिल को तरह विश्निप्त दंग 
से लिखते हें; पर उनका झपना एक तरीका है । पुराने ढग की कहानियाँ 
भ्रभी भी लिखी जाती है झौर उनमे कुछ तो महत्त्वपूर्ण भी हैं । महादेव 
आास्त्री जोशी की गोशभा-मम्बन्धी कहानियाँ भावुकता से भरी हे । वहाँ 
के सरल, (इवर से डरने वाले लोयों का वर्णन उनमें है । उनकी प्रामा* 
एकता पाठकों को मोह लेती है। यह वर्णन वदाबित्‌ गाँव-सम्बन्धी 
दुराने अनैतिक प्रेम की लोकप्रिय प्रादेशिक कथा की प्रतिक्रियां में 
निर्मित हुएं। वा० ग० गोरे के रेखा-चित्र भी, जो कि प्रधिकतर कोकण 
के लोगो के विधय में हे, भावुबतापूर्ण हे, लेकिन कुछ फम मात्रा में $ 
उतरा साहित्यिक गुफ भधिक स्पष्ट है । 
यह एक विचित्र बात है कि कहानी को भाँति उपस्यास का विषास 
नहीं हो रहा है। पुदधझ-पूर्व युण के उपम्पास पे जो भ्रवास्तवता, चृधा- 
भादुदता भौर “तंत्र' के सौंदद॑ पर भधिक बल था, प्रभी भी कुछ लेखकों 
के भ्रयत्त में वही भ्राग्रह बाघा को तरह धाता है। भौर इस कारण से, 
कुछ लेसक उपन्यास को पर्याप्त प्रोड़ता नहीं दे पाते। बुद्ध श्रपवाद 
अदश्य हूँ. जिनमें सबसे भधिक धाशा-स्थात है श्वी० ना» पेंडसे । इनके 
चार उपस्यास सेखक की घक्ति के विशास के परिचायक हैं| बोंद्श के 
एक भपेक्षाइत पश्ज्ञात प्रदेश के बारे में थे उपन्यास हूँ । इस प्रदेश के 
प्रलट्य जीवन को सतह के नोचे जो संपर्ष धल रहा है उन्हें पेड़ों ने 
पडा है । उनके बारण उतके उपस्यासों को एक नाटबोय धुण प्राप्त 
हुपा है । उनके चरित्रों में इस माटकोयता को बनाये रसने दालो एरित 
है। एस» झार० विवलर॒र ढा प्रथम उपन्यास 'मुनौता' (१६४८)-- 
विभाजन के समय पूर्वी बंगाल के दुःखों पर भाषारित--बढा प्राशा-र्पत 
दा, परम्तु उतहा दूसरा झौर भन्तिम उपस्यास उस धाशा को पूरा म 
अर सका । विभावरी शिदरइर (श्रीमती मालतो बेइेकर ) के 'बढ्ो में 
जरयम वैदशा धादिदामियों की बहती का ययाथवादी चित्र धस्तुत है । 
वि० बा० शिरदाशइबर (कर्दि'हुरुमायज') ढेः उपन्यास पुराने भौर नए. 


«.. सभी युराइयाँ लिये हुए रहते हैं. उनमें पुराने ताड' 
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का विचित्र मिश्रण प्रस्तुत करते हे--नवीन सामाजिक वरिस्थितियाँ 
और रोमाटिक के प्रति पुराने भुकाव दोनों उनमें मिलते है । यही बात 
दुसरे कवि वा० भ० बोरकर के विषय में कहो जा सकती है, जिनके 
उपन्यास ग्रोभ्रा के बारे में होते है । बा० सी» मर्देकर ने कविता मे 
जितना काम किया उतना उपन्यास में नहीं किया; उनकी विशेषता यही 
है कि उन्होने 'संज्ञा-प्रवाह' (स्ट्रीम झाफ कान्शसनेंस) की शेली हा 
पहला उपन्यास मराठी की दिया। झ्चेतन मन के चित्रण का इसी 
प्रकार का प्रयत्न वसन्‍्त कानेटकर ने भी अपने उपन्‍्यासों में किया, 
परस्तु उन्हें प्रौर भी कम सफलता मिली । गो० नौ? दाडेकर काफी 
अधिक लिखते हे भौर मानो उपन्यास को जहाँ साने गुझुजी ने ोहा 
था वहां से उसे श्यागें बढ़ाते हे । परन्तु उनकी रचना एकन्सी नहीं है. 
उसमें ऊबड़-खावडपन है; भौर भावुकतापूर्ण तथा सचमुच भावता-सपत 
के बीच में जो भीनी मर्यादा-रेसा है, उसे वे पूरी तरह विभा महीं पाते । 
पुराने लेखकों में फड़के भ्रमी भी लिख रहे है. भोर भपने 'तृत्र' के 
उदाहरण पेश करते हैं, कहा जा सकता है कि उनके कुछ योडे अनुयायी 
भीहे। 
रंगमंच की हालत भच्छी नहीं है । बड़े इहरों में जो कुछ प्रव्यादगा< 
पिक हसचल दिखाई देती है, वह प्राय नादय-महोत्यवों कै समय प्रधिक 
घोर पंवड़ती है भौर बाद में भपनी झश्ति रामाध्त हो जाती है। मध्चां 
अव्यावसायिक प्भिनेता 'धराधुनिक” ताटक खेलना चाहता है ्खूव 
इतनी सहजता से नहीं मिलता । जो दुछ पुराना व्यावसायिक मंघ बारी 
है वह वासी मनोरंजन वी युवतियों से संतुष्ट है, परन्तु श्र उगके भी 
दर लहखड़ा रहे हैं । वर्वई के मजदूर-जगतु में बहुत दियों से नाद£ 
खेलने का रिवाड चला दा रहा है, परन्तु ये नाटक उच्च ये के लाई 
से शिनकुस भतग ढए के होते हैं उच्च वर्ग के माइक तो साहि दिए 
होते का गौरव रखे हैं, जबकि मजदूरों के ताटक पुराने नादबों जी 
टहइ है गूरा बदूठ इस 
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हूँ । मामा वरेरकर के भलांवा कुछें भौर नाम हूँ जिनसे इस दिशा में 
आद्या कौ का सकती है। नाता ज्ोग ने नाटक को सामाजिक समस्याप्रों 
के समाधान के लिए प्रभावशाली स्पस्ेे प्रेरित किया है। श्रीमती 
मुक्ताबाई दीक्षित ने भी वही काम किया है, परन्तु उनके नाठकों की 
समस्याओं का क्षेत्र उतना व्यापक नहीं है | व्यकटेश वकील के नाटकीय 
गुण, विशेषत सवाद लिखते के, दिग्दर्शन के भ्रभाव में बंकार पड़े हुए 
है । प्रायः यही वात इन सभी नाटककारो भौर दूसरे कई लोगो के लिए 
कही जा सकती है। भव्यावसायिक रगभच के दो नए शोध हूँ, चि० म० 
मराठे-जो कि ऐतिहासिक नाटक के पुनर्जागरण को भाशा बंधाते 
हे--भौर विजय तेंडुलकर, जो बहुत प्रभावशालो लेखक है भोर ध्यंग 
उनका प्रधान गुणा है । इधर कई वर्षो में सबसे भ्रधिक सफल नाटक रहा 
है पी० एल० देशपाडे का 'प्रमलदार'; जो गोगोल के 'सरकारी इस्पेकटर' 
का बहुत ही मनोर॑जक रूपान्तर है। भ्रौर भी कई लेखक हे, जिन्होंने 
यूरोपीय नाटकों से रूपान्तर किये हैँ, इनमें एक प्रमुख लेखक हूं प्रतन्‍्त 
काणेकर | छोर्णों मे लध्यक देखने का सच्चा उत्साह पर प्रेम है, परल्तु 
थियेटर का विकास जैसा होना चाहिए बंसा नहीं हो सका है। उम्के 
मार्य में बहुत बाघाएँ हे। फलतः रग्रमंच का उपयोग वे लोग फर रहे 
हूँ जो कि सरहा मुनाक्ता या थोड़ी-सी कौति चाहते दे । 

दूसरी विधापों के दारे में कूछ कहने लायक नहीं है। ध्यकितिगत 
मिबन्ध गई पीढ़ी के टेक्‍्नीकवादियो ने जो बिगाड़ दिया सो भब तक 
नहीं पनपा | एक ऐसे ढंग का नया तिबन्ध जो कि व्यवितगत झौर गप« 
दाप के दंग का नही है, फिर भी उसमे एक सूक्ष्म व्यनितगत रस घौर 
गम्भीर भ्राशय है, बढ़ रहा है। श्रीमती इरावती के भोर कुमारी दुर्गा 
भागवत ने इस नए ढंग के निबन्ध को सफलता से प्रयुकत किया है। रा० 
मभि० जोशी के यात्रा रेखा-चित्रो' मे सच्चे निबन्ध के गुए हैं । हास्य का 
विद्येष रूप से अलग वर्णन करना प्रावश्यक नहीं है, क्योंकि उसका जगह- 
जगह पर उल्लेख हो चुका है; विशेषतः नई कहानो के प्रंसय में | पु० 
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स» देशपांड के व्यंग-रेखा-चित्र भोौर हास-परिहासपूर्ण नादक विश्येष 
उल्सेस-योग्य हैँ। साहितियक समान्नोचना में बा० सी० मइकर को 
कृतियाँ भ्राज तक कला की गहराई में धन्य भालोचना जितनी नहीं बढ़ी 
थी उससे भी प्रधिक पैटती हैं ॥ इस पर वाद-विवाद भी बहुत हुग्ना, 
परस्तु ये शोर झनन्‍्य बाद-विवाद उदाहरणार्थ कलाकार भौर समाज क्के 
सम्दस्धो पर बड़ा मनोरंजक वाद-विवाद हुमा--साहित्य में गम्मीर 
लेखन धौर स्वीकृत मान्यताों तथा निष्ठाप्रों के पुर्मृल्यांकन का अर 

पेश करते हे । इस प्रकार के पुनर्मूल्यांवन की झोर स्वष्य दिशा-दर्शत 
देने वालो में श्रीमती झुसुमावती देशपांडे, वा० ल* कुलकर्णी पर दिए 
क्षे० वेडेकर-जैसे भालोचक हैं ॥ जिस सतह पर यह वाद-विवाद चल 
रहा है, उनसे प्राशा बंघती है कि साहित्यिक प्रष्ययन की भविष्य 
उज्ज्वल है । 


मलयालम 


सो० कुछ्ञत्‌ राजा 
प्रास्ताविक 


मलयालम करोब एक करोड ४० लाख लोगो की मापा है | मलया- 
लभ-भाषा-भाषी केरल नाम के छोटे-से सुन्दर देश के निवासी है, जो 
कि पश्चिमी घाट भौर झरवी समुद्र के बीच में दक्षिण के छोर तक 
फैला हुमा है। प्राचीत प्रीको को इस देश का पता था भौर भ्रशोक के 
शिला-लैखो में मो इसका उल्लेख है । रामायण, महाभारत शौर कालि- 
द्वास की कृतियों में मी केरल का संदर्भ भ्रावा है । परन्तु & वी झताब्दी 
के पहले केरल का कोई साहित्य नहीं मिलता | इस समय का भी जो 
थोड्ा-सा साहित्य मिलता है, उसबी भी तिथियाँ झनिश्चित है । १४ वी 
शाती में मलयालम पूरी विकसित भाषा के रूप में भौर पर्याप्त साहित्य 
के साथ सामने ग्राती है । 'लोल्ातिलक्म्‌' नामक व्याकरण और भाषा- 
शास्त्र के इस युग के ग्रथ में कई उदरण इस मापा से दिये गए हे । 

ऐसा भी प्रयत्न किया जाता है कि भल्ल॑यालम को तमिव्ठ भापा से 
मध्यकाल की शाखा के नाते माता जाय । परन्तु इस मत के समर्थन में 
बोई सबूत नही मिलता । जब हम मलयालम को सर्व प्रथम एक साहित्यिक 
भाषा के रूप में देखते हे, तव उसका प्रपना शब्द-संप्रह, व्याकरण, छन्‍्द 
और काव्य-शैली आदि मिलते हें ॥ बाद में मलयालम संस्कृत से मधिक 
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प्रभावित हुई, कविता में संस्कृत-छन्दों का प्रयोग प्रचुरता से होने लगा) 
फिर भी इस भाषा के साहित्यिक कलाकारों ने मूल मलयाहम छद्दों 
को प्धिक भपनाया भौर केवल ऐसे सस्कृत-छन्दों वा उपयोग किया जो 
कि उसको दझब्दावली का भग बन गए थे । सस्हृत-छम्द भौर दब्दावती 
बुछ साहित्यिक प्रकारों को श्रभावित्र करती रही, साय-ही-साथ सर 
शुद्ध मलयालम-कविता मलयालम-छन्दों में मी लिसो जाती रहो । 


उन्‍्नीसवी शती 

उन्नीसवीं झती के मध्य में नई शिक्षा का प्रभाव फेरस में शुरू हो 
गया था। नए स्कूलों के लिए सब तरह के पाठ्य-ग्रंव प्रावश्यक थे 
फलत: सस्कृत के महाम्‌ प्रंपो के भनुवाद करने की झोर जनता बड़ी। 
मौलिक कविता भी प्राचीन लेखकों के जनप्रिय प्राधार से दूर होते लगी 
भौर सस्कृत की कांज्य-शली के भनुकरए में बलासिफल ढंग की पोर 
अधिक मुडने लगी । रूपवाद के प्रति उनके झाग्रह प्रौर भतित के बाव- 
जूद, जिन्होंने कुछ श्रेष्ठ काब्य-यंथ लिखे वे केरल वर्मा (मृत्यु १ रे 
इस धारा के अग्रणी थे। वे 'मयूर सदेशम्‌' के रचयिता थे। 

इसके साथ-ही-साथ एक नई घारा भी लोकप्रिय हो रही पी । उनकी 
मुख्य गुण था साहित्यिक प्रभिव्यजना के लिए जन-साधारण की भाषा की 
प्रयोग । इस झान्दोलन के नेता थे कोडुंडल्लूर के राजा भौर वेष्मणि 
नम्पूतिरिप्पादु । कोडुडल्लूर कुज्डिकुट्टन्‌ तम्पुरान्‌ और उनके भाई दोनों 
हो संघ्कृत के प्रकांड पण्डित थे, परन्तु उन्‍होंने प्रपनी रखताओं में (मलया- 
लम) संसद्त के व्याकरण-छूपों का प्रयोग करने का बोई प्रयल वहीं 
किया, जहाँ कि फैरल वर्मा मै किया या । वेष्मणि कुछ भागे बढ़े गौर 
उन्होंने अपनी कविता ऐसी भाषा में लिखी जो जनता की बोल-चाल की 
आपा थी, भौर मलयालम-साहित्य के इस प्रयोग को उन्होंने शरिति प्रौर 
सौधापत दिया । यद्यवि उनके मूल लेखन के गुण बहुत उच्च नहीं पे, 
फिर भी वे मलयालम के पहले 'माषुनिक लेखक माने जाते हैं। 


मधयालम र६७छ 


* गद्य में भी ऐसी ही प्रवृत्ति दिखाई देतो थी । ब्राचोन मलयालम« 
गद्य-परम्परा के कुछ भच्छे नमूने १५वीं भौर १६वीं शताब्दी में मिलते 
हैं । वे सध्दृत-रूपो से प्धिक मरे हुए हे; क्योकि यह बाल क्लासिक के 
पुनर्जागरण का था। यहाँ भौ केरल वर्मा ने ही स्वर-निर्माण किया। 
उनकी ग्रांलकारिक प्ौर अत्यन्त पडित शैली के बहुत कम भ्रनुवायी मिले, 
फिर भी तिरुअनन्तपुरम्‌ या दक्षिण शैली सस्डृत की भोर अधिक भुकी 
हुई थी । इसमें न देवल सह्कृत से दब्द भ्रधिक लिये जाते थे, परल्तु 
सस्दृत-शब्दों के साहित्यिक शुद्ध सूप को रखने पर भो भाग्रह किया 
जाता था | एक बइती हुई भाषा के लिए यह स्वाभाविक घां। 

सह गली कभी भी लोकप्रिय न हो सकी । पत्र-पत्रिकाएँ, जो कि 
गधे को भाकार दे रही थीं, दैनिक प्रयोग के लिए ऐसी शैली को बहुत 
भारी घौर उलभी हुई समझती थी । साथ ही लोकप्रिय गद्य के प्रयोग 
में एक नवीन महान्‌ लेखक इस क्षेत्र में झाये । चन्तु मेनन के प्रसिद्ध 
उपत्यास 'इन्दुलेखा' ने बलासिकवादियों के सिद्धान्त को साहस पूर्वक 
चुनौती दी भौर प्रभावशाली ढग से इस उपन्यास ने सिद्ध किया कि 
उच्चकोटि का साहित्यिक गद्य भी जन-साधारण की देनिक बोल-चाल 
की भाषा में लिखा जा सकता है। 

गद्य भर पद्य दोनों में एक और प्रसिद्ध व्यक्ति मे मध्यम मार्ग 
ख्वोंज निकाला प्रौर मलयालम भाषा के लिए भादी विकास के पनुरूप 
धारा उन्होने दी--बे ये ए० झ्रार० राजराज वर्मा । वे देयाकरणी, कवि 
प्रौर भ्रालोचक थे । उन्होंने मलयालम मापा का पहला भ्रधिकृत व्याकरण 
केरल पाएिनीयम्‌' लिखा । उन्होने भाषा को एकरूपता दी । केरल वर्मा 
के बाद जो सस्कृत-बहुलता चल पड़ी थी उसे दूर किया झौर वेष्मणी 
के बाद जो भाषा स्थानअप्ट हुई थी, उस दोष वो भी दूर किया । इस 
प्रकार से १६१५ तक का काल तंयारी का समय माना जा सकता है । 

फिर भो यह नोट करना उचित होगा कि इस काल में मौलिक 
साहित्य चाहे कम लिश्ला गया हो, फिर भी प्रत्येक क्षेत्र में बड़ा कार्य 
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हुमा । संस्कृत भर अंग्रेजी से भ्रगणित भनुवाद मलयालम में डिये गएं। 
महाकाध्य भौर नाटक तथा ुमारसम्भव-जेते कुछ काव्यों में मूस के 
अनुसार उत्तम भनृवाद प्रस्तुत किये गए। अंग्रेजी इलासिक ग्रंथों री 
भो उपेक्षा नहीं की गई, यद्यपि ये झनुवाद उच्च स्तर के नहीं ये। हुध 
महत्त्वपूर्ण उपन्यास इसी युग में लिखे गए ; चस्तु मेनन का 'इन्दुनेशा' 
और 'शारदा' भौर सी० वी० रामत पिल्लई का 'मार्तड वर्मा'। सादर 
के क्षेत्र में भी पुरानी शलियो को प्रपताया गया, परूतु विदय नए होते 
जंसे कोच्युण्णित्तम्पुरानु का 'कल्याणी नाटकम्‌' में भौर मावेनिकरा 
कोच्चीप्पन तरबन्‌ के 'मरियाम्म नाटकम्‌' में, उस कलाकी सामरिक 
दया का चित्र मिलता है, विशेषतया ईसा्द जमात का ॥ साहित्य के नए 
रूप भी उेक्षित नहीं रहे । छोटे हास्य-निवस्प डुडिभ्रामत गायतार 
ने लिखे । दे 'केसरी' उपनाम से लिखते थे घोर इगीने साहित्य रप हो 
प्रतिष्ठा दी । प्राबीन भौर नवीन काब्यों का गम्भीर साहित्यिक द्ालो* 
बन, पश्चिम के सिद्धान्तो का उपयोग करके सफतता दू्बंक पीर कै? 
नारायण पिल्लई प्रौर झ्तप्पाई ने किया । 

हुस मिलाकर यह कहा जा सता है कि यह सुग तैयारी का पृ 
था, जिसमें भाषा भधिक समृद्ध भौर खघीसी बनी । इस युग में विएत 
के लिए प्रादश्यक परिस्थितियाँ निर्भित हुईं, मए रुप शुरू हुए देहजीई 
और विचारों में भी नवीनता झाई, साहित्यिक हति जो बडी प्रणणों 
मिलो । इस युग के परिमात में विपुल साहित्य में श्ाघौत प्रंपों के धन 
बाद छोष दे तो बहुत कम ऐसा है णो कि स्थायी गुश बाला सार्हिय 
हो। रघुदश झौर नँपथ के दाग पर बडा मदाकात्य खिला सता, जिसमें 
हि उस गर्ता के बे कवियों ने धपनी विड्वता धौर डाध्यक सजी 
दिखलादा। वे मविष्य में झूठ कभी नहीं पढ़ें आपेदे। साटितियद विविकरी 
के नाते ही उनहा मस्य है, हित्य डस्होंने छह बहुत बहा बाल (9६4 
किया, धौर मादा को बनाते में उतरा बहूत बडा हाथ रहा । 
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जनता को झभिरृचि में क्रान्तिकारो भावना की पहली सूचना 
कुमारन पआ्ाघान्‌ के 'नलिनि! के प्रकाशन मे मिलती है। यह एक छोटी 
कविता थी, जिसका विषय प्रेम था, परन्तु यह एक भिक्न प्रकार का प्रेम 
था। कुमारन झाश्ान्‌ के प्रेम-विषयक लेखन में प्रेम उच्च जीवन में परि- 
वर्तित हो जाता है। यह उत्तोलन बहुत कुशलता झौर मूद्ष्मता के साथ 
उन्होने चित्रित क्या है। प्राचीन काल के निष्फल श्रृंगार से टूटकर 
उन्होने नए ढंग से प्रेम का वर्णन किया । यह प्राचीन परम्परा तो सस्कृत 
के श्रुभारिक कवियों पर झ्ाश्रित थी झौर नायिका भेद में खो गई थी । 
झाशान्‌ ने फैरल वर्मा बी ललित भाषा-परम्परा को भी छोड दिया भौर 
इसके बदले एक सीधे, सुन्दर ब्यजन स्‍झ्ारम्म किए । इसमें बाहा रुप के 
बदले विचारों की सूक्ष्मता पर प्रधिक वल दिया गया था। 


नई भावना का पहला रूप 'नलिनि' में व्यक्त हुआ । फिर भी पुरानी 
परम्परा नो जेते-जाते बहुत वर्ष झूगे । भलयालम-स|हित्प में बाध्य वो 
भाघुनिक भवस्था प्राने मे बहुत समय लगा । इस प्रान्दोलन के प्रमुख 
थ्यक्ति हूँ वल्लत्तोल। उन्होने भी कविता को भोर झपना गद्य १६१५ 
में बढाया, जबकि 'भोर चित्रम्‌' मामक प्रकाशन उन्होने प्रकाशित 
किया । वल्लत्तोल पुराने क्लासिक श॑ली के प्रसिद्ध कवि थे, जबकि नव- 
पुग ने उन्हे परिवर्तित क्रिया । उन्होंने पहले हो वाल्मीकि रामायण का 
समझलोकी प्रनुवाद प्रकाशित किया था झौर उस युग के भनुशासत के 
प्रनुसार 'चित्रयोगम्‌' नामक १८ सर्गों का महाकाब्य भो लिखा था। महान 
राष्ट्रीय भानदोलन ने उन्हें पूरी तरह परिवतित क्रिया | प्रथ्मम महायुद्ध 
मे राष्ट्रीय पुनरत्थान की दाक्ति को मुक्त किया भौर सब भोर जनता 
नवजीवन के लिए छट्पटा रही थो । इस नवजीवनत को माँग के नए 
भाष्यक्तार वह्लत्तोल बने उनके स्वर में राप्ट्रोयता का तूर्य-नाद था । यह 
राष्ट्रीयता प्रलग कटी हुई संकीर्ण भावना नहीं थी, परन्तु रचनात्मक 
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रूप से एक राष्ट्रीय प्रतिमा भव्य, उदात्त और भादर्शवादी ढंग पर नि 
की गई थी । उन्होंने परम्परित संस्ट्रत-छन्दों को छोड़ दिया, जिनमें | 
वह पहले लिखते थे, श्रौर मलयालम महाकवियों की पुरानी झली र 
अपवाया । १० वर्ष तक उनकी काव्य-श्रतिभा कविता का सूजन कर 
रही, जिम्ममें न केवल भावनाएँ भरी थीं, परन्तु वे साहित्यिक रूप में 
सम्पुर्ण थीं। उन्होंने राष्ट्रीय महत्त्व के प्रत्येक विषय पर लिखा, साम 
जिक झौर झाथिक प्न्याय पर भी लिखा, भविष्य की पुकार पर मं 
लिखा। परन्तु इस समय में भी वल्लत्तोल केवल राष्ट्रीयता या तामा 
जिक संदेश के कवि नही थे । उनकी महान्‌ छृति 'मगदलन मरियम * 
इसी युग में लिखी गई। इस कृति में मेरी मगदलन के जीवन भौर मत 
परिवतंत का चित्र है। ईसा को प्रतिभा के झास-पस उन्होंने दैंदी 
शान्ति का बड़ा ही प्रदूभुत वातावरण निर्मित किया है । 


नवीन आन्दोलन तीन बव्यवितियों के माय बढ़ा, मल्लत्तोल स्वयं, 
उल्लूर परमेश्वर दऐेग्यर और कुमारनू ग्राशान्‌ । उल्लूरअस्तिद विदा 
थे भौर उतके झारम्मिक दिनों में उन्होंने केरल वर्मा की साहित्यिक 
टेकनीक का प्रनुकरण किया और एक सामान्य गृण बाला महाकाव्य 
'उमाकेरलम्‌' मास से लिखा । यद्यवि इसमें पुराने हो सिद्धान्त का 
अधिक निरूपण था, फिर भी नए भान्दोलन की भावना से वे प्रेरित हुएं। 
सामाजिक विषयों में वे पुनरुत्यातवादी थे, इस कारए वे युग की 
झात्मा को नहीं पकड़ सके | वे यद्यवि मुड़कर देखते थे पौर 'पिंगला 
भर 'कर्णभूषणम्‌-जैसे उनके प्रमुख काव्यों में उनके वियय सदा शाचीत 
काल से स्फूति लिये हुए होते / 'पिगला! भी मेरी मगदसन की तरह से 
क ग्रणिका की कहानी थी, जिससे मुबित मिली । उनकी भाग भी 
बहुत भलंडेत झौर कृत्रिम थी, उसमें संस्डृत ढंग के समास भषिंक होते 
थे, इस कारण उनकी रघनाएँ कभी भी प्धिक होकग्रिय नहीं हो सी । 


+ इसका झनुदाद साहित्य भकादेसों घन्य भारतीय भाषाओों में करा रही है । 


मलयालम रज्र 


कुमारन झाशान्‌ की बात दूसरी थी । वल्लत्तोल से भी भ्रधिक नए 
आन्दोलन ने उनको प्रभिव्यजता में सहायता दी । उनके काव्य में बडी 
गहराई झौर शक्ति थी, इसके कारण मलयालम-साहित्य में उन्हें बहुत 
ऊँचा स्थान मिला । उनकी झारम्भिक कृतियाँ 'नलिनि' और लीला! 
अ्रसफल प्रेम पर झाधारित हे । इनमें बहुत उच्च प्रतिभा दिखाई देती 
है । परम्धु जब उन्होंने सामाजिक विषयो पर लिखना प्रारम्भ किया तब 
उनकी प्रतिभा पूर्ण पृष्पित हुई । 'दुरवस्था', “चण्डाल भिछ्ुत्री' भोर 
'करणा' मे कुमारन आाशान्‌ ने तीन झ्लाहकार पैदा किए । इनमें से पहली 
दो रचनाप्ो में एसी जाति का दर्द प्रतिगुजित है, जिसे कि बहुत लम्बे 
समय तक सामाजिक प्रस्याय सहता पडा । दुरवस्था में एक ऐसी ब्राह्मण 
स्त्री की जीवनी है, जो कि भोपला-विद्रोह के दिनो में भ्पना घर-बार खो 
बंदी भौर उसे एक हरिजन की पत्नी होता पडा । इस कविता में बड़ा 
सौंदर्य है प्ौर यह उत्कट भावना तथा गहरी प्रामाणिकता से भरी 
रचना है | उनकी दूसरी कविता-पुस्तक “चिन्ताविष्टयाय सीता' भी नारी- 
चरित्र का वडा प्रच्छा प्रध्ययद है। सनातन मतावलम्बी इसमें व्यक्त 
सौता की सच्ची मानवीय भावना के कारण इस भ्रथ की बहुत प्रालो- 
चना फ़रते हे / परन्ठु कढ़िता के गाते यह प्रष सच्त॒मूद् श्रेष्ठ गृपा- 
युत्त है । 

इन तीन महान्‌ लेखकों को लेकर मलयालम-कविता प्लाज की उच्च 
अवस्था ठक विक॒सित हुई। इस निवन्ध की सीमा में यह सम्भव नहीं 
है कि इस काल के भौर दूसरे सभी बडे कवियों का उल्लेख किया 
जाय | नालप्पादु मारायद मेनन ऐसे कवि नही हे, जिन्होंने प्रधिक लिखा 
हो, परन्तु उतकी कुछ इृतियों में, विशेषतः 'कष्णुनीर तुल्ली' एक विलाप- 
कविता है, जिसमें पत्नी की मृत्यु पर शोक व्यवत किया ग्रया है, इसमें 
स्थाप्री साहित्य गुण है। इस रचना में भावना को प्रामाशिकता ऐसी 
है कि वह जीवन के कई तलस्पर्शों सत्यों को छूतो है। उनकी सभो 
कविताप्रों में दाशंनिकता की पुट मिलती है--विज्ञेपतः “चक्रवालम्‌ 


श्राज का भारतीय सार 





(क्षितिज) और “मोर मणल्‌ तरि' (सिकता-कण) में । इसके कारण 
उनकी कविता जन-साधारए के लिए ने रहरूर मूट्ठीभर सोगों के 
लिए ही सीमित रह गई । 

प्राधुनिक लेखकों में सबसे घविक बहुमुखी प्रतिमा बाते लेसा हे 
सरदार का० मा० पछितकर | वस्तुतः थे इतने बहुमुसी है, भोर प्पने 
श्रद्देश के बाहर राजदूत के नाते, इतिहासकार भौर पंप्रेजी लेशह के 
जाते इतने प्रसिद्ध है कि केरल के बाहर बद्रत घोई लोग यह जाती है 
कि वे मलयालम के प्रसिद्ध लेसको में से एक हैं । कवि, मादवताए 
उपम्यासवार भौर घालोचक के नाते वे प्रगिद है । साहित्य की पवार 
कोई शाखा हो, जियो उन्होने समृद्ध न किया दो । उसकी जाध्यजेतियों 
में चिन्ता सरगिणी', 'पक्रीपरिणयम! भोर 'वापाली' विशेष उस्तेश 
मीय है । 'दुमार सम्मव', 'हृफपक्षीवल', भौर 'पटि्तारे मु पथ घर 
बुछ पनुवाद हैं भौर उतकी नाठक वी डृतियों में, जो हि प्राबीत की 
विक प्ैलियों में सिखी गई हे: मीप्मर', 'मरहोंदरी भौर 'पुकस्वारिति' 
बहुत प्रसिद्ध है । उतरी धैतो सरल और प्रगाइभरी है, सरोंति पौर 
दाविड दोनों प्रद्रार के एर्दों में वे एवन्सी प्रामाती गे लिसो है। 
मगयातम में उनके गद्यन्‍ग्रेथ विशेष प्रसिद है. उनसती 'ब्रात्माषी 
झ्ौर ऐतिहासिक उतस्यास 'करततिद *। उनकी सशात गौरदिर 
व्यापक धमिरुचि भौर ऐतिदामिक दृस्टिकोण उतहीं सभी रंघतापों मे 





ड्रकत होते दें । 

इस बाल में जो कवि शधिक ब्रतिद हुए, चुनमें प्रमुण जीर गा 
सहोने बाद में घाने बाते युग में धवती इाहय दफिली 
एिक्टार के नाते धौर ढड़ि के नाते ये महेदवादि 
डतड़े दियार टी शपाल 
वर्जी हैं, नै उतहे रिचारों 


दूं! बा वर 


कुरुप है । 3 
ब्रौडरा पाई । रो 
बवीदवाद को झपती प्रमुख थेत्री मातते ईं, 
में ब्यावत होते हैं, तई पीट डे के ति मरदेड था 


# सादिय ऋषदेश का घोर से दा पुलई दिन्दा में काल 
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और कल्पनाशो को व्यक्त करते हे । झ्राघुनिक खुग की सामाजिक और 
आधिक झावाक्षाप्रो से दे बहुत प्रभावित हुए हे और तरुण पीढी को 
प्रगत्तिशीलता उनकी कविता में व्यक्त हुई है। परन्तु वल्लत्तोल की 
तरह से इनमें भी परिवर्ननों का ढद्व है; कुछ मामलो में वे एकदम 
प्राचीन पथी है, हमारी सस्कृति की भारतीयता पर वे बल देते हें भर 
परम्परा के निर्वाह पर वे बल देते हे, साथ-हो-साथ वे कुछ मात्रा में 
वाम-पक्षियों के सामाजिक सिद्धान्तों से भी प्रभादित होते है । 

एक दूसरे प्रसिद्ध कवि, जो बहुत छोटी प्रायु में ही मर गए, वे थे 
चड्ड़म्पुपा कृष्ण पिल्‍लई; जिन्होंने अपने जीवद काल से भ्रपनी कविता 
की सगीतमयता के कारएा बहुत ही लोकप्रियता हासिल को । उतकी 
कविता में कहण रस प्रधान है, तिराशा का स्वर बहुत ग्रधिक है| 
उनकी पहली बडी कृति एक ग्राम जीबन की बिलापिका थी, इसका 
नाम है 'रमणन्‌'; यह बबिता उन्होंने भ्रपते मित्र इटप्पल्ली राघवन 
पिललई को शोकपूर्ण मृत्यु पर लिखी थी। 'रमएन्‌', जब कि कवि ने 
भ्रपनी उम्र के धीस साल पूरे नही किये थे, तमी लिखी थी, यह कविता 
बार-बार ग्राकवित करने वाले सौंदर्य से भरी है, इसका ग्रलोकिक 
सगीत विषय से धुल।-मिला है। इसके कारण कवि पाठकों में विरह की 
भावना बहुत अच्छी तरह जगा सके हे भौर जो काम शब्द नहीं कर 
खबते थे उसे सग्रीत थे पूरा किय्रा है । चइडम्पुपा ने वहुत भ्रधिक लिखा 
है भ्रौर उतरा प्रभाव भी तरुण पोदी पर काफी मात्रा में है । 

इसी प्रोढो के कुछ झोर कवि ब्यवितयत उल्लेख-योग्य है । कुण्दूर 
माशयण मेनन ने सफलता धूर्वेक एक नए ढंग की वीर-गाया-जैसी कविता 
शुरू की, जिसका कथानक लोकप्रिय ग्रीतों से लिया गया था। उनकी 
विशेष देन यह थी कि उन्होने सब सस्कृत दाब्दों को दूर रखा और ऐंसे 
शब्द, ज्सि 'पच्चा' या शुद्ध अमिश्चित मलयालम भाषा कहा जाता है, उसोमे 
लिख्ला। उसका सबसे प्रसिद्ध ग्रंथ 'कोमप्पन्‌' है, उन्हें उसमें अदभुत सफलता 
मिली है। उन्होने एक छादी दर्णनात्मक कविता एक भो संस्कृव का 


शहर पाज का भारतीय साहिय 


छब्द प्रयुवत न करते हुए लिखी, यह हो एक बहुत बड़ी बात भोदी। 
किन्तु इस शाब्दिक कसरत के भलावा बुष्टूर ने भ्पने पद्चों में ताडगी, 
ओज और साहित्यिक गए ऐसे ढंग से व्यक्त किये है कि वे एक पार 
बांद बन गए। कंद्टककयत्तिल चेरियान मात्पिला दूसरे पुरानी धारा 
के बवि थे, जिनका महाकाब्य “श्री येशु विजयम्‌' (ईसा को विजप) 
ओल्ड टेस्टामेण्ट भौर ईसा की जीवनी की प्रमुस घटनाप्रों पर प्राधा- 
रत प्रबंध है। पुरानी शैली के पेखवों में भौर प्रभी भो जिती 
साहित्यिक झृतियाँ उतनी ही समवत है, बडगझुंकूर राजराज वर्मा है। 
उन्होंने बहुत-से महाकाब्य लिखे, जिनमें सबसे प्रसिद है रापवाभ्युदवश। 
जिसमें वे झपनी शवित के सर्वोच्च ब्िन्दुपर है । 


सभी युगों में मलयालम की लेलियाएँ बराबर योग देती हीं । 
प्राघीन काल में १६१४ के बहले तोट्टकबाटर इबवावम्मां थीं, हिलेरी 
नाटक 'सुमदाज तम्‌ गशन्पधन्मिथित भस्पू घैसी में लिसा गरगारी। 
जिसके कारण वे प्रसिद्ध हुईं। पर प्राधूनिक बाल में कविता के शत 
में, नाषप्पादु बालामशी धम्मा, लतिताग्विका प्रत्तजत, मेरी जोन तो”, 
मुलुडु् पार्वंति प्म्मा डहवेखनीय हैं । बासामरणी प्रामो बाय 
रस की कवेयित्री हैं, उनकी कजिता में माता मो) बल्ले के विए आए 
नो उच्च है ही, उनमें रुप-शित्स गौर शेती भी बगुत हद है। धौषि/ 
का सामान्य ध्यान बहुत अच्छी तरह रखा गया है लनिताध्विंं प्र! 
जन बहाती लेखिया के नाते बिक प्रतिद दे, सर बेभी (ड़ ब्रतिद 
क्ववित्री हे । मेरी जोत सोटद, साहिस्य-जगल में थोषा डा 7 
आई में साई साध्वी बनते गई उतरीं रचनाप्ो में द्ेतिए पं 
बआामिदक इसाते दिखाई देश क4 उतरी झेदिा विशशेयद प्रा 
शबशत आपरा यदति हरी में बध्ची है. हिर थी वड़ रचा! ड' 
हच्चकोटि को विचारशीय शुकवित्री के नाते च्गहे इच्छी यार बटर 


खहती है । 

















सवदातय श्र 


सथा मोह 


१६१६ ढे इगोइ झतरातर क रिया ते जया घोड़ विदा । राष्ट्रीय 
झाम्दोनत हो दा बस हो गई यो धोर 06 गई पोगी पे धा रही 
दो, दिये आश्यतती राग्योति मे प्रदान प्रेगहा! धितती थी । इस सेखरों 
में मो सधरत घातोकर बं, उसतदे हमले मे पुराने अदियों वे हादोपल 
श्र भट्टो भागर तो दे) दर्शपाश विया दया भौर श्कव गाय बह हंया 
ब्र्गातगाद' शुरू हुपा, सिये धषदासस में धूरोदमत बाइम्‌ कह हैं। 
६ थातां के धप्रणी लेशझ घातोबता ने हर में बोगए मृष्दस्धेरी, 
हुघ> घी > पाठ घर ४३० बातहप्ण विल्णई है इश घाए। मे हू बिता 
जिस दी बहू अत उच्च सही छो, प्रस्णु बहाली गौर उपस्पाग दे 
सत्र मे उतरी संपसतों लि सेंड बुत है । परख्‌ यह मालता बाहिए हि 
बात सभी प्रषण लेखक) पर एस 'दाद' दा प्रभाव प६+ उस्होने उसे 
एुर खषा दृष्टिबोण दिया। रिशेशत बस्सलोख घोर श़र बुर्ष्प पर 
वगविषादी' दिकारों बा प्रमाव बटूत स्पष्ट है। शरद वंर्तिशादी धारा 
के हमे दृद बरएे बरद दिए, शिनमें ये राम प्रए्स हैं. एन दो» ब्ष् 
बारियर, प्रशशोत्तम, धोष/यमण्छा, बयसार रामबर्धा, पी० भागरनू, 
प्रो* हग० बो+ पृरूय, भौर धनुमत । 


मद्वि पह महों शोर पर बहा णा सकता है कि गए २० दर्षो में 
दुगा को! भी कबि हहीं है, जिगे कि 'ब्रगतिवादी' विचारों मै, प्रतजाते 
शपथ में ही बयो ते हों, प्रभावित मे किया हैं। । किए भी मंयासम 
बदिता वह मूछ प्रषाह उगदी प्रमुण धारा गे प्रव नहीं हुएा । तशण 
बीती के होने ध्रसिद् कवियों के नाम हफ दे शव ते है. बेततोर्पस्ती ध्ोपरा 
मेनन, वेल्यिदुसत्‌ गोवाल दुरुप्प घौर पालाई नारायगन नायर । में मल- 
यालसजदिता वो सच्ची परापरा मे है, बथवि वे प्रगतिण्षीद दिशारों 
से पधिह प्रभादित ई । पालाई की 'ेरसम्‌ वछहस्तु' (डेरल बहता है) 
टुड्ट ऐसो कविता है जो कि धापुनिक गै रत के विपय में एक महावाध्य 








जुआइ प्राज़ का भारतीय साहित्य 
वे तरह है, एक ही बबिता में लोकन्गाया, व्यक्तित्व और मलयालम 
आपपी प्रदेश की सभी घारा उसमें मिली हुई हैँ। सह एक बड़ी महन्वा- 
हांद्षापूर्ण रचना है. भौर इसमें भव तक जो-दुछ छा है. उससे जाना 
जा सकता है. कि बहुत उच्चकोटि वी उपलब्धि इस वाव्य ने दी है। 
प्राचीन धैली भी बिलकुल मरी नही है। पी० कुड्जिरामन्‌ नाव: के 
क्ले० राजा भौर भन्य इस परम्परा को बुछ अच्छी तरह में निभा रहे है! 


गद्य 

१६१६ के वाद वा नया युग गद्य-साहिर 
ऐतिहासिक उपन्यास अपनी प्रौडता पर पहुँचे । सी०बी० रामन्‌ विल्लाई 
ने 'रामराजाबहादुर' में टीपू के झाक्रमण पर लिखा, अप्पन तम्पुरा्‌ 
के 'भूतरायर! भौर का० मा० वरणिककर के 'केरलसिहम्‌" इसके प्रच्छे 
उदाहरण है । एक नए ढंग का सामाजिक उपस्यास नि्मित हुमा, जिसमें 
बदलते हुए समाज की स्थिति का तिरीक्षण भौर वर्णन था । इंडुलेसा 


भौर शारदा मे रोमांटिक लेखक की दृष्टि से उपन्यास कंस लिखा जाता 
है, इसका भ्रादर्श प्रस्तुत किया था, परन्तु नई घाद् ने प्राचीन रोमादिक 
प्रफाट 


दृष्टिकोण छोड़ दिया और वह नग्न ययार्थवाद की झोर मुड्ठी । 
मकक! नम्पूंतिरी-नायर-सम्बन्धो का एक अध्ययत था भ्रौर इसे पहला 
बु 


यथार्थ वादी उपन्यास कहा जा सकता है। बशीर का व्वाहयकाल सखी 
रम्तु जिस लेखक ने 


इस प्रकार का पहला महत्त्वपूर्ण उपन्यास था। 
यथार्थवादी झौर सामाजिक उपन्यास को महात्‌ साहित्य के स्तर तक 
उठाया वह है : तकपी दिवदञकर पिल्‍लई । तकपी ने पहले कह 
लेखक के नाते बड़ी ख्याति पाई । उसमें तो वे मलयालम के उत्तादीं में 
से है । उनका पहला उपग्यास *रण्टिटड्डपि' (दो सैर धान) * है। हे 
उपन्यास में भलेप्पी को दलदल या उसके नजदीक के भूमिद्दीत खेत 

ज्यइ उपन्यास सादित्व भ्रकादेमी दारा हिन्दी में अनूदित भौर अकाहित हो सै 
हू... भारतीय भाषाओं में भो यह अनूदित हों रहा है। 


घ 


हेल्‍्य के लिए प्रसिद्ध है। 
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मजदूरों फा एक सच्चा चित्र है। इसमें चरित्र-चित्रण इतनी भच्छी तरह 
से हुआ है भोर सामाजिक परिस्थितियों का ऐसा यथार्थ चित्र खीचा 
गया है कि यह रचना एक श्रष्ठ कृति (बलासिक) दनत गई है । उनका 
नया उपन्यास “चैम्मीन' * (एक विद्येप प्रकार बी मछली) पलेप्पी के 
करीब मट्््ो की जिन्दगी का चित्र प्रस्तुत करता है। मलयालम में 
आज तक लिखित उपस्यासों में यह सर्वश्रेष्ठ है भोर प्रपने ढग का एक 
ही है। ध्राधुतिक मल्माल्मम कहानी भौर उपन्यास में महत्त्वपूर्ण योगदान 
देने वाले पुराने लेखको में पी० केशवदेव का माम उत्लेखनीय है । एस० 
के० पोट्टंबराट्ट की 'विपकनन्‍्यका' भी बड़ी अच्छी कृति है । एक दूसरे 
उपस्यासदार, जिनका उल्लेख यहाँ किया जा सकता है, वे हू जोसेफ मुण्ड- 
इशेरी। इनका उपन्यास,'कोन्तयु कुरिशु' ईसाइयो के गरीब वर्ग का चित्रण 
करता है प्रौर उत पर गिजें की सस्थाओ का प्रभाव चित्रित करता है । 
मलयालम में बढ़ानी बहुत जल्दी प्रौढ़ हो गई झोर साधारण स्तर 
बहुत उच्च है| इस क्षेत्र के प्रसिद्ध लेखक इतने है कि उनके नाम कहाँ 
तक गिनाएँ। परन्तु बहानी के क्षेत्र मे निसन्देह सबसे बडे लेखक है 
तकपी, इसकी वहानियाँ भ्रासानी से मोपार्सा या चेखव के तुल्य हूं । 
दूसरे उल्लेखनीय लेखक हे . पोन्‌ बुन्न' वर्की, के० टी० मुहम्मद, बशौर, 
पो० सो० बृट्टी इष्णन्‌, पोटेवक्तट, कोव्‌र, कारर, सरस्वती भ्रम्मा भर 
ललिताम्बिका प्रस्तजेत । वर्को, बश्ी र, पोटेककाट झोर बुट्टीकृष्ण ये सब 
वामपक्षी लेखक है, जिनके विपय मुख्यतः सामाजिक ध्न्यायो की सम- 
स्थाओो के बारे में हैं । ललिदाम्विका भन्तर्ज व नम्पूतिरि ध्माज के सामा- 
जिक प्रस्तविरोध को व्यक्त करती है । भौर इस कारण से उनकी 
कहानियाँ समाज के एक बन्द हिस्से की जिन्दगी पर प्रकाश डालती हे ! 


नाटक 
नाटक के क्षेत्र में बड़ा साहित्यिक कार्य हो रहा है । मलयालम में 









+ इस उपन्यास को राह्ित्य अकादेमी का १६५७ का पुरस्कार प्राप्त हुआ! है । 


८ झाज वा मारतीय साहिय 


माटक को साहित्य सममने वी परम्वरा रही है | वालिदास और मवर्मृदिं 
हथा भग्य साटइकारों की दौलियों में नाटक को दृश्यकास्य माना जाठा 
है सौर यह परम्परा भमी तक मृत नहीं है। नए विषयों में ज्योंज्यों 
झूचि बढ़ती गई, पश्चिमी नाटकों के ढंग के झमिनेय नाटक भविक 
लोकब्रिय होने लगे, लेकिन बहुत-मे नाटक मंच पर सेलने के लिए ल़िलि 
जाते है, उन्हें साहित्यिक गुणयुकतत शायद ही कहा जा सके । 

इनमें सबसे प्रमुख है सी० वी० रामन विल्लई का 'दुरुपिल्लाककरी' 
(बिना मास्टर का स्कूल); इस नाटक में नायरों की सामाजिक भरो 
जकता का चित्रण है। इस सामाजिक सुखान्त नाटक में संत्रान्तिकालीत 
अनिश्चित स्थिति का बड़ा भ्च्छा वर्णन मिलता है। ई०९ बीज कुष्ण 
पिह्लई दूसरे ऐसे लेखक थे, जिल्होंने ऐतिहासिक नार्टक के द्वारा रंगमंच 
के विकास की सहायता की । दे निवकरा पदुमताभ पिल्लई ने ईमा दो 
इच्छा पर एक महत्त्वपूर्ण वाटक 'कालिवारियिलें कल्पपादप लिखा ! 
एन० बूष्ण पिललई पौर इंडामेरी गोविन्दन नायर प्रसिद्ध नाटककार हैं। 
जिनकी कृतियों में पर्याप्त साहित्यिक गुण है । तरुण और सफल तोटक 
लेखकों में लेल्लप्पन सायर, के० टी० मुहम्मद और टी० एन० गोपीनाव्त 





नायर है । 


आलोचना 
इस यूग मे आालोचना-साहित्य में वड़ी प्रगति हुई । प्ररानी झत़ो- 
चना प्राचीत संस्कृत-साहित्य-धास्त्र से ही घधिक सम्बद्ध थी भौर 
उन्होंने स्वस्थ अभ्रालोचसात्मक परम्परा को विकर्सित करते में बढ़ी मदद 
दी | परन्तु एम० पो० पॉल, मुष्डइशे री और ए० बालकृप्ण विहलई ह क्के 
साथ-साथ मलयालम-आलोचना में नई जान भा गई ॥ एम०९ हि 
वॉल ने उपन्यासों प्रौर कहानियों के रूप का जो भध्ययत प्रस्तुत किया 
वह तरुण लेखकों के लिए पथ-प्रदर्शक बनः। 

7 टोन साहित्य के विद्त्तापूर्णे भष्ययत के साथ मत्याद 
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बा समस्वय किया भौर थे झाघुनिक विदार-धारा के प्रमुख उद्‌याता बने । 
ए० बालकृष्ण पिललई ने मलयालम में फ्रेंच साहित्य-रूप को प्रस्तुत किया 
और उनको ही प्रेरणा से मोपासा का वहुत बड़ा प्रमाव केरल के साहित्य 
पर पड़ा । बुट्टो रृष्ण मरार भौर मूकोतु कुज्ञप्पा गृप्तन्‌ू नायर झौर झन्य 
भासोवकों ने नए दिचारों के विकास में मदद दी ग्लौर मलयालम बा 
झालोचनात्मक साहित्य यद्यवि बहुत-कुछ प्रमतिवाद की श्लौर भुवा है, 
फ़िर भी उसे सुप्रडित, सुयोग्य ग्योर विश्व की विचार-घारा का उत्तम 
ज्ञान रखने वाला बहा जा पता है । 


जीवनी, यात्रा-साहित्य इत्यादि 


आधुनिक काल मे गद्य-साहित्य की एक शौर विधा ने बडी प्रगति 
मो, यह है जीवनी-साहित्य । पी० के० परमेश्वरम्‌ नायर की जीवनी 
पी० के० नारायण पिल्‍लई ने लिखी (उसके बाद उसी लेखक की जीवनी 
लेखक सो० वी० रामन पिल्‍लई ने लिखी) । इसने साहित्यिक क्षेत्र में 
एक स्तर कायम क्िया। केरल वर्मा, राजराज वर्मा भौर उल्लूर परमे- 
इवरा भ्य्यर-जैसे ब्यवित॒त्वो की पुरानी जीवनियाँ एक तरह से प्रशस्तियाँ 
और स्तुति-पाठ-जैसी ही थी, उनमें कोई तथस्थता भौर गुए-दोप-विवेचन 
का प्रयत्न नहीं दिखाई देता था । परमेइवरन्‌ नायर ने जीवनी-लेक्षत की 
कला को गम्भीरतापूर्वक लिया श्रौर न केवल डसमे प्रालोचना भौर 
शोध की भावना वे लाए, परस्तु साहित्यिक कला-कौशल भी उसमे 
उन्होंने जोड़ा । झ्रात्म-कषा-लेखन भी भव णुष हुआ्ना । इस क्षेत्र में महानू 
प्रथ है पी० के० नारायण पिल्लई वा, "स्मरण मण्डलम्‌' । यह लेखक 
झलोचक, कवि झौर विद्वानु हे, डिन्होने वकील भौर जज के नाते बडी 
उच्च ख्याति पाई । पी० के० की भात्म-जीवनी उनके चपन में प्रावन- 
कोर की सामाजिक दक्या का पूरा विस्तृत चित्र व्यक्त करती है, इसमें 
एक महान्‌ लेखक की मेंजी हुई शैली का पता लगता है। दूसरे महत््व- 
पूर्ण ग्रंथ के लेखक ई० दी० कृष्ण पिल्‍्लई हैँ, उनको जीवनी में 


फुंघ प्राज का भारतीय साहिदद 


अनिश्चितता थी भौर उससे यह झात्म-बीवनी भधिक रोघक बनी । साव- 
ही-साथ यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि झृष्णु पिल्सई इस दातासदी डे 
एक प्रसिद्ध हास्य-लेखक माने जाते हे । द्वास्य-लेखन में दूसरा बहा गाम 
संजयन (एम० झार० नायर) का है। का० मा० पणिकार भी 'मत्म 
कथा” का भी उल्लेख इस प्रसंग में भावश्यक है। 


प्राचीव काल से ही मलयालम भाषा यात्रा-्साहित्य के लिए प्रमिद 
रही है। एक ईसाई पादरी ने यूरोप यात्रा का प्पता वर्णन १८वीं 
दाती में लिखा थां। १६ थीं घती में मह फैशन चल प्ध कि यात्रीू 
वर्णन पद्य में लिखा जाय। भाषुनिक का में साहित्यिष गुणवुतत 
यात्रा-ग्रथ के०्पी० केशय मेनन का 'विल्ात्ति विशेष' है, जिसे एक पवार 
से इंस्लेड की रिपोर्ट कहना घाहिएं, जब वे विद्यार्थी के नाते यहीं पट 
थे ! पोट्वकादु ने इस तरह के साहित्य में विशेषता प्राप्त री । डतरे 
यात्रान्साहित्य में दुनिया वा बहुत बड़ा हिस्सा हमें मिलता है, एप्प, 
पफ़ीवा भोर यूरोप के वर्षन इनके राहित्य में है। पोदूदबादू ही 
दृष्टि मनोरंजर वल्तुप्ों की भौर है भोर वे सरल प्रसाइपूर्ण गंध 
के उस्ताद है । इगी सम्बन्ध में झोर उत्तेसनीय ग्रथ का? मा० पणिह 
का 'प्रापत्करमाय यात्रा” (एक भयानक यात्रा) है। इसमें धतरी पु” 
गालीन यात्रा वावशत है गौर “चंदायिले ओह मात्रा' (बीतही यात्रा) 
में चीन वा विस्तृत दर्शन है। 


साहित्यिक इतिहास 

साहिस्यिक इतिहास इधर बई वर्षों गे विद्रलार्ण अध्ययत हो 
वदिवय बना हुष्या है। सबसे पहला प्रयान इस दिश्या में पीर गोल 
विस्सई ने दिया था। १६ वीं इदाय्दी के भस्ठिग दध8 में उतरी 
मशलदालम साहिय जा इस्सर काशित हुए । रब में दब दइ ृमे 
विंदय में बराइर धोष-ार्य हो रहा दे धोर ब्राचीत इूठियों 47 हा 


मलयालम रद 


विस्मृत लेखकों पर बटुत-सा प्रवाघ्य डाला जा रहा है। इस दिक्ञा में 
सदसे महत्त्वपूर्ण शौध 'लौलातिलक' नामक ग्रंथ की थी, जो कि मलया- 
सम भाषा-श्ास्त्र झौर भरावार-श्ञास्त्र को रचना है, यह सस्कृत में १५ 
वी घताव्दी में लिखी गई यो। 'लोलातिलक' प्राचीनतम मलयालम 
साहित्य का एक सवलन है, वयोकि इसमें से उदाहरण के लिए प्राचीन 
लेखको ने बहुत बार मसाला लिया है । ऐसे ग्रंथो में 'अन्णिनीलि सम्देश' 
नामक १४ वी छाती में “दूतकाव्यम्‌' दी झोली से लिखा हुभा 'मेघदूत'- 
जुँसा ग्रध है । दूसरे भौर प्राचीन प्रयो में, जो इधर प्रकाश में भाय॑ है, 
“उश्णियाटि चरित' है। यह नोट करना भनोरजक होगा कि 'उण्णिनीलि 
सन्देश के वाँच सस्करण प्रकाशित हो चुके हैं । गए दस वर्षों में लौला- 
तिलक' के भी कई समीक्षात्मक सस्करएा लिखें गए हे । इन सबंमें 
भद्दत्त्वपूर्ण है, इलइुल कुछ्जन्‌ पिल्‍ललई झोौर सूरनाद कुज्ञन्‌ पिल्‍लई; 
जिन्होंने मिलकर बड़े व्यापक क्षेत्र पर कार्य किया है । 


साहित्यिक इतिहास के बड़े दो लेखक है : ध्रार० तारायण पणिवर्बर 
भौर उल्तूर परमेश्वर भ्र्थर । मारायण पणिवक्र वा मल्रथालम भाषा 
और साहित्य का इतिहास ७ खण्डो में है। *इसमे कई मत ऐमे है, गिनके 
बारे में दिवाद हो सकता है, फिर भी यह विद्वत्तापूर्ण प्रत्थ है। परमे- 
इवर अख्यर के ग्रथ का प्रकाशन ट्रावनकोर विश्वविद्यालय ने लेखक की 
मूल्दु के दाइ श्पने हाथ में ले लिया प्रौर प्रभी पूरा नहीं हो पाया है । 
यह विधेषत मलयालम का साहित्य ही नहीं, परन्तु केरल का साहित्य 
है; कयोकि इसमें सस्‍्दृत में लिखने वाले केरतीय कबवियो का वर्णन भी है । 
वडत्क कूर राजराज वर्मा का संस्कृत का साहित्य का इतिहास बहुत 
बिस्तुत है शौर उसमे की तिथियाँ विश्वस्तनीय है, फिर भो वह महत्व 
वृर्ण प्रथम कार्य है । 


*हाहित्य भ्कादेमी ने १६५५ में मलयालम में १६४७ से प्रकाशित सर्वोत्तम मष 
का पुरस्कार इसे दिया दे । 





बुंदाई आज का भारतोय साहित्य 


भाषा-श्षास्त्र, इतिहास इत्यादि 

भाषा-आास्त्र और मलयालम से सम्बद्ध भनन्‍्य झोध-कार्यों ने झावु- 
किक काल में बड़ी प्रगति की है। ए० झार० राजराज वर्मा और प्रद्दुर 
कृष्ण पिधारंदि ने इस क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण जमीन तैयार की । डॉ० के* 
गोविस्दराम ने भाषा-शास्त्र का भ्रध्ययन अस्थु्त किया और प्रावीन 
शिला-लेखों पर उन्होंने बहुत-सा श्ोध-कार्य किया। इस दिल्ला में दूसरा 
महत्त्वपूर्ण योगदान डॉ० के० एम० जाज में दिया, जितके ररामचरितम्‌ में 
शब्द-निर्माएं का अध्ययन मलयालम भाषा के स्वतंत्र प्रात्म-विकास परे 
काफी प्रकाश डालता है । डॉ० एस० के० नायर में केरल का लोक-ताएूप 
और वौर-गाया-साहित्य एकत्रित किया और वे बोली हुई भाषा के प्रध्य- 
यन भौर मध्य युग के सामाजिक जीवन के प्रतिविम्ब के नाते बहू 
महत्त्वपूर्ण हें । 

इतिहास मलयालम साहित्य का सबसे उेक्षित प्ंग है। कै? पीर 
बच्मनाभ मेतन के दो छाण्डों के कोचीन के इतिहास को छोड़कर पोई भी 
महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक रचना इस भाषा में नहीं है । इलम्‌कुलम मुकतत 
पिल्‍्लई का 'केरल इतिहास के इुछ प्रंपेरे पन्ने! और डॉ० गोदवर्मा र 
्रारम्भिक ताम्रपत्नों के शध्ययत” केवल यही उत्लेखनीय रघनाएँ है। 


पत्र-यत्रिकाएँ 

मलयानम साहित्य की प्रगति में वत्र-पत्निकाप्रों 
पूर्ण योग रहा है। घस दाताब्दी के झारस्मिक काल में मल्वातमतोरग 
कण्डतिल वर्गास ने शुरू की गौर उनके द्वारा साहित्य वो परोल 
दिया गया। साहित्यिक रचनाभों के लिए स्तम्म खुले थे और मतीरमी 
में केरस में सबसे पहली साहित्यिक सभा बुसताई, जिसका नोस आग 
वोदिणी सभा था। इस प्रकार से साहित्यिक झारदोलन गो ही 
+« ६. मिला । उस्होने 'माया पोषिषी मझा' नामक एक सार्टिलिर 
0... & भी धुष् वी, जो कि रचनात्मक साहित्य का माध्यम थी। हरमिक 


का विशेष मर्द 


मलयालम रप्रे 


रंजनी' नामक दूसरा महत्त्वपूर्ण साहित्यिक पत्र कुछ विद्वानों के दल ने 
ज़िचूर से घुरू किया । आत्म पोषिणी' के सम्पादक कुछ दिनों के लिए 
वल्लत्तोल थे । 'मगलोदयम्‌” की प्रमुख भात्मा हे अप्पद तम्पुरान्‌ । ऐसी 
साहित्यिक मासिक पत्रिका का एक उत्तम प्रयोग, जो कि केवल कविता 
के लिए हो, करोव २५ वर्षों के लिए वी० के० कृष्णा वारियर के संपा- 
दन में चलता रहा ! इस पत्रिका का नाम 'कवन कीमुदी' था। इस 
युग का ऐसा झायद ही कोई कवि हो, जिसने इसमें न लिखा हो 
'कौमुदो” के द्वारा बहुत-से तरुण लेखको को प्रथम अनुभव मिला | 
वल्लत्तोल, उल्लूर, शकर कुरुप और श्रत्य लेखक इसमें दरावर लिखते 
रहे भौर 'कोमुदो' ने साहित्य मे अपना स्थान बनामा; क्योंकि उसमे 
पहली बार कई उच्चकोंटि की रचनाएँ प्रकाशित हुईं, उदाहेरणार्य 
बल्लत्तोल की 'विल्लास लतिवा'; जो कि वाद में एक क्लासिक बन गई $ 

तीसरे दशक में न केवल मासिक पंत्रिकाझों ने साहित्य को श्राकार 
दिया, परस्तु साहित्यिक साप्ताहिक भी शुरू हुए, जो कि दैनिक पत्रिकाग्ो 
के कार्यालय से निकलते थे। कोपोकोड का 'मातृभूमि' साप्ताहिक श्रौर 
कोल्ल का 'मलयाल राज्य” तरुण लेखकों का प्रमुख ब्यासपीठ बन गया | 
इनका प्रचार प्रधिकाधिक सल्या मे होने लगा शौर केवल साहित्पिवः 
प्निकाप्रो की भ्रपेक्षा पाठकों को बड़ी सख्या तक यह पहुंचने लगा। 

इस समालोचना के पत में प्रनूदित साहित्य का उल्लेख करता 
चाहिए। पहले भनुवाद सस्कृत से होते थे । बग्तुत इस दताब्दी के 
प्रषम दशक तक मलयालम परे चरकूत सभी श्रमुख श्रेष्ठ प्रथ अनूदित हो 
चुके थे। भारम्मिक युग में भ्रग्नेजी से भनृवाद किया हुप्ना साहित्य 
प्रसिद्ध बलासिकों का दा । शुरू गे हो बगालो के जो भनुवाद मलबा- 
सूप मे होते थे भोर दे झग्नेजी वो मसाफ़ंत थे। चकिमचन्द्र च्जी को 
सतियाँ सूद प्रकार के यराठकों को अच्छी लगती थी। रवोस्धनाथ ठाुर 
को साहित्य के खेत्र मे बढ़ा शौरव मिला । उसका प्रतिविम्ब दंगाली से 
अनुवाद की एक नई लहर में मिलता है। 


स्वर गाज का भारतीय साहित्य 


प्रथम महायुद्ध के बाद जब कि लोगों की रुचि व्यापक होने लगी, 
फ्रेच, रूसी और प्रन्य भाषाओं के श्रेष्ठ ग्रंथों के भ्रगुवाद मलयालम मे 
छपने लगे । यद्यपि कई रचवाएँ सीघी मूल से भनूदित नहीं होती पी, 
फिर भी तरुण लेखकों के मन को प्राकार देने में उनका प्रभाव कम नहीं 
मानना चाहिए। विशज्ञेपतः मालाप्पाट नारायण मेनन का 'ले मिजराब्ल' 
बा अनुवाद, ग्राय द मोपासाँ की कहानियों का ए० बालकृप्ण दिह्तिई 
द्वारा किया गया अनुवाद, टाल्सटाय के 'पुनर्जीवन का सी० गोविद 
कुछुप-कृत भ्नुवाद । राजनैतिक श्रेष्ठ ग्रंथ, जैसे महात्मा गांधी के 'पत्म 
के प्रयोग' और जवाहरलाल नेहरू की नआत्मकथाएँ' मलयालम अगुवाई 
में एक क्लासिक बन गईं। दूसरे स्रोतों से मलयालम मे बड़ा बल पाया। 
फिद्ज जेराल्ड के उमर खम्पाम' के मलयालम में सात अलग-पतरग 
झनुवाद हुए, जिनमें एक जी० शंकर कुरुप का है भौर दूसरा का० मा० 
अणिवकर को । पवित्र कुरात का मलगालम में झबुवाद एड प्रसिद 
मुस्लिम भ्रनुवादक में क्या है। वल्लत्तोत बड़े भारी भनुवादक रहे है। 
वाल्मीकि रामायण, पाँच पुराण, कालिदास का 'बाडुन्तल, बत्सराज' 
सब माटक, भास के छह नाटक, हाल की गायासप्तशती (प्रात मे) 
और भ्न्त में समूची “ऋग्वेद संहिता'* अकैले वह्तत्तोत ने मतवात 
बचद्य में घनूदित की हूँ । 
एक महत्त्व की बात पर भस्त में जोर देना चाहिएं। इसे इताद्दी 
के भारम्म में साहित्य एक वर्ग-विशेष की वस्तु थी उच्च बग के लिए 
और राज-दरबारी सामत्त भौर श्रमीर वर्ग में ही साहित्य की रवि थी 
और वहीं वह पनप्रता था ॥ इस काल के झारम्म में केरत वर्मा, राज 
अप बल्जिडुदूदन्‌ तम्पुरान्‌ भौर प्न्य महान्‌ स्यक्तियों वा घाव” 
७ । सम्बन्ध था। धीरे-धीरे लेखकों का तंत्र विस्तृत होने 
« से १६३६ के बीच में साहित्य मध्यम यर्म को वरतु दी 
हे >कादेमी ने १५ इहार रप का अनुदान देकर इसके प्रद्मार में री 


मलयालम र८५ 


गया, प्रधिकतर अंग्रेजी पडे-लिखे लोगो, जितकी सामाजिक इच्छाएं भौर 
श्राथिक दूत्तियाँ साधारणत: आात्यमसतोष बाली थी, तक ही साहित्य 
सीमित था | कुमारन्‌ श्राशान्‌ एक-मत्र ग्पदाद थे, जिन्होते सामाशिक 
अन्याय के विरुद्ध विद्रोह किया | राजनीतिक स्वतंत्रता के वक्ष में कुछ 
लेखकों ने प्रावाज उठाई । १६३० के करीब यह स्थिति प्रामूल बदल 
गई । ग्रव साहित्य ने प्रतिभा के महलों से छुटूटी ले ली, विलासी मध्यम 
घरों से वह दिंदा हो गग्मा प्लोर झ्व वह गरीब, दलित झौर शोपितो के 
डीच रहने लग गया। साहित्य जन-साधारणा वी वस्तु वन गया । केरल 
मे, जहाँ कि भ्रय सब लोग पढ़े लिखे हे, वम-से-बम छोटी उम्र में तो 
यह बात सही ही है कि भारत में संदसे भ्रधिक साक्षरता का प्रमाण 
वहाँ है, भ्रत' यह्‌ सही भाशा की गई थी कि साहित्य जन साधारण 
को वस्तु बन जाता । प्राज सभी वर्गों भौर जातियो कौ प्रेरणा, मलया- 
लम मे सूजनात्मक लेखत में मिलतो है। केरल वर्मा के साथ भ्राचोन 
पाण्डित्यपूर्ण रोठिबद्ध श्षली भौर उसका दरबारोपन विनप्ट हो गया गौर 
मर र सदेशम्‌ का सुमयुर सगोत अब हमे स्पशित नही करता, फिर भी 
उसके रथाल ५२ जो साहित्य भाया है बह प्रधिक शोजस्वी, प्रापाणिक 
झोर जन-जीवन घनिष्ठता से पूर्वक सम्बद्ध है । 


संस्कृत 
बे० रायवत 


प्रास्ताविक 

संस्कृत भारत की प्राचीन श्रेष्ठ 
हजार व पुराना है। इसका भार' 
में मिलता है। भारतीयन्यूरोपीय साहित्य के प्राचीनतम प्रौर सब 
विशाल अवशेष इन ऋचाशों में है । संस्कृत भी प्राचीनता तो पे 
बिदित है ही, परन्तु उसकी परम्परा श्रौर सरणि भी मम महत्व 
नही है । जिस उच्चारण-पद्धति भौर जिन स्वराषातों मे बैंदिक ऋषियों 
मे मत्र-पाठ किया था, आज भी उच्ती उच्चारण भोौर स्वर-पद्धति से 
मन्त्र-पाठ किया जाता है। ज़िस माघुरयपूर्ण शैली में बासिदास प्लोर 
बाएं में साहित्य-रचना बी, उमी शैली में श्राज का संस्कृत-रघनावार 
गद्य या पद्य लिखता है। बैंदिक उपभाषाएँ, लोएप्रिय पुराण-गती री 
स्वतस्त्रता, पाणिनि के व्याकरण में वादमय के लिए नियम, प्रारम्मिर 
माटक की घैसी भादि उसयुग का संकेत बरते हैं. जब संेकृत एैई£ 
सजीद भाषा थी । जब उसकी उपभापाओं में एक गाहिरियक मानईर 
विदिवत हुप्ला भौर भारस्मिक प्राधमित्र प्राबुत धौरेन्धीरे प्रदिवादिर 
साहित्यिक प्रयोग में प्राने सगी, संख्ुत झप ना सदस्वपूर्ण अ्धिवार मर 
बर बायम रख रही थी । जैसे कि इस भाषा पर एक प्रपुतातम विद 


ध्ठ भाषा है। इसका इतिहास बाएं 
स्मिक साहित्य 'क््वेद' की ऋषाएों 





संस्कृत श्द७ 
ने लिखा है, यद्यपि यह प्रथम दर्शन में विरोधामासपूर्ण लगेगा। सस्कृत 
भाभा, सस्‍्कृति भोर झासन की भाषा के नाते अपनी पूरी विकासावस्था 
में ऐसे समय पहुँची जब वह मातृभाषा नहीं बनी रहो ।# बौद्ध और 
जंत धर्मो ने जन-भापा का उपयोग करना आरम्भ क्िया। पर वे भी 
सस्कृत की उपेक्षा न कर सके और उन्हे भी बाद में उसीम रचना 
बरनी पड़ी । संस्कृत एक झखिल भारतीय भाषा के नाते सगठित बतो, 
बधोकि उसमें एक सामात्य ससकृति भर विधारों की व्यजना थी । इस 
देश की अ्रधिकतर मातृभाषाश्रों की जननी सस्कृत थी। यह भाषा देश 
जी एबता का सबसे दुृद सूत्र थी शोर गाज भी है। 

पालि पश्रौर प्रद्धमागधी में घामिक साहित्य के भ्रारम्भिक विकास 
के बाद शौरसेनी-जेंसी प्रादीन प्राकृतो में साहित्यिक सूजन अधिक 
हुप्ना । यही प्रादृत सस्कृत-नाटक में प्रयुबत को गई और महाराप्ट्री में 
जविता भी विकसित हुई। इतना ही महीं कि यह प्राकृत खाहित्य 
संस्कृत के ही ढंग पर रचा गया शोर वह सरकूत के साथ-साथ ही विक- 
खितर हुप्ना, परम्तु इन भाषाओों के व्यावरण भी सर्कृत में ही लिखे 
गए । जब यह प्राकृूत भी, उनको साहित्यिक रीतिवद्धता के बाश्ण 
स्तरीकूत बनकर विजह्ित हो गई, तब दूसरी अधिक तोकप्रिय बोलियाँ 
उनके स्थान पर प्रचलित हुई, पहले भ्रपश्नश् भोर बाद में उत्तर भारत 
की पश्राधुनिक प्रार्य-भारतीय भाषाएँ । 

प्राकृतों बी भाँति ही, दक्षिण भारत की भापाओों में भी संस्कृत के 
अभाद से साहित्पिक पुनर्जागरण घटित हुभा। शब्द, च्यजना के रूप 
भौर विषय तथा साहित्यिक विधाएं ध्रादि संस्कृत से इन भाषाप्रों में 
चरिश्याप्त होतो गईं | इनमें से तीस भाषामों ने सर्णुत बे; घ्राधार पर 
प्रपमी वर्णशाला विकसित की । उन्होने झपने-भापको सहकृत से उतना 
हो प्रभादित होने दिया जितना दि एक भाषा किसी भ्न्‍्य भाषा को 
अभावित बरने दे सकती है। दो भापाश्रों में, सरबूत बे पूरे उद्धरण, 

$ टी बरो ६ “संस्युद झुबाए, पेडर एड पेजडर, लंदन, १६५५, पृष्ध ५७) 


सूप आज का मारतीय साहिद 
घोष-बोस में उन भाषाप्रों के थोई-गे शब्द या प्रत्यय-क्दतत लगाकर 
उन भाषाधों को रचनाप्रो क नाते माने जाने सगे । भौर दी आयात्रों मे 
जैते जावानी भाषा में, ऐसी काव्य-रचना की शैली विकसित हुई, झौ 
ऐसे ही दुछ भाष्य भी गद्य में निखें गए। इस शेली को 'मषि-प्रवात 
कहते थे। इसमें बवि ने संहकूत झोर स्थानोय भाषामों का सुर 
कलात्मक हम्मिश्रए प्रस्तुत किया । स्थानीय भाषाओों के साथ संम्दूत 
ऐसी धमिष्ठता से विकित हुई हि सस्दृत ग्रंथ प्रभी-भभी तक, प्रविक- 
तर प्रादेशिक लिपियों में ही, दालपत्रों पर या कागज को पाइूतिपियों 
में, सुरक्षित रसे जाते थे, या छपते भी थे । 

ससकूत ने प्रपनी भव्यता में दो भौर झायाम जोड़ें । ईसा- 
दाती के बाद, बौद्ध धर्म के द्वारा वह मध्येशिया भौर सुदर पूर्व तक 
फैली; झौर ईसा की दूसरी शताब्दी के बाद वहू उस हिंदू-संस्कृति का 
माध्यम थनी जो कि दक्षिण-पूर्वी एशिया के देशों में फैली । सह 
महाकाव्यो, साटकों भोर कवितामों ने इन देशों को एक लिपि भौर 
साहित्य दिया, भर नृत्य, माटक, संगीत, भौर शिल्प-बलाएँ दीं। इस 
प्रकार से न केवल ससकूत ने समूचे भारत प्रायद्वीप को एक्सूत्रता में वाँधा, 
बल्कि उराने समूचे सुदूर ([र्व भौर दक्षिण पूर्वी एशिया को एक-जसी 
सास्कूतिक प्रखडता से जोड दिया । 

अपने इतिहास की लम्बी अवधि में, संस्कृत ने साहित्य, दर्ने, कला, 
विज्ञान आदि प्रत्येक क्षेत्र में बड़ा साहित्यिक कार्य कर दिखाया। 7! दि 
क्रैबत परिमाए को ही लें तो यह महान्‌ साहित्य, जिसका केवल एक $३॥ 
प्रकाशित हुमा है--चूंकि बहुत-सी पाण्डुलिपियां ग्रंथालयों में पड़ी है 
और वहुत-सा हिस्सा नष्ट हो चुका है--विश्व-साहित्य के एक विन 
क्षण भाग का प्रतिनिधित्व करता है। यदि उसकी विविधता पर ध्यार्त 
दें तो हमें उसमें मानवी क्रिया-कलापों की प्रत्येक कल्पनीय शासां ! 
विषय में रचनाएँ मिलेंगी । उसकी जिन दार्शनिक विवार-घाराभ्रो/ 
कविताओं सौर नाटकों के उद्धरण दिये जा सकते हैं; उनमें से कुथ 





-पूर्व प्रथम 


हि ७ ७. 


की 


सस्स्त श्ष्६ 


रचनाएँ, जैते उपनिषद्‌ भौर गोता भारत को साम्कृतिक परम्परा का 
एक पूल्यवान भ्रक् हैं; भौर वे गाज वस्तुत: विदद-विचार-सम्पदा का 
भाग बन चुके हैँ । दो ससकूत-महाकाव्यों ने न केवल प्रादेश्चिक भाषाप्रो 
में बड़ा साहित्य निर्मित किया, बल्कि उसमें व्यक्त चरित्रो ने राष्ट्रीय 
आदर्श भी बनाया। कालिदास भोर शूदक को कविता ठथां नाटक ग्राज 
भी इन क्षेत्रों में भारत की श्रेप्ठतम उपलब्धियाँ मानी जातो हे । बोल- 
चाल की भष्पाशों पे साहित्यिक कार्य कुछ विशेष छोत्रों में ही प्रधिक 
बढ़ा, जेसे धर्म, भाव-गीत झोर महाकाब्य मे । साहित्यिक समालोचना, 
तक, प्रध्यात्म-विद्या, चिकित्सा, कला, न्याय, ज्योतिष, गणित इत्पादि' 
विषयों पर, झबिकतर ग्रय सस्कृत में हो लिखे गए। यदि किसो प्रमुख 
प्रदेशिक भापा में ही किसी लेखक या वक्‍ता की भाषा का विश्लेषण 
किया जाए, तो छह पता चलता है कि जहाँ भी वह विचार के उच्चतम 
स्तर को छूता है, वही उसकी क्षब्दावली संस्कृतमयी हो उठती है । कितना 
भी प्रादेशिक साहित्य विकसित हुप्रा हो और क्सी भी लेखक की स्पा- 
निक भाषा में जो भी महत्ता रही हो, न तो वह साहित्य भौर न वह 
लेखक ही संस्कृत को परम्परा की विलकुल उपेक्षा करके चल सका । 
संस्कृत की परष्परा से वह निरन्तर स्फूति प्रपप्द करता रहा है। 
इधर सारे देझय में जो प्रात्मिक जागरण हुआ और उसने नवजीवन वी 
जो चेतना निर्मित की, उसका बहुत-सा ध्रेय भारत के भूतकालीन वे भव 
के नवीन बोध को है। इस चैतस्य का मूल झ्राशय संस्कृत की परम्परा 
के पुन, भान से सबद्ध है। इसलिए बहुत हृद तक, नवीन रचनाभों के 
पीछे जो भावना रही है वह सस्कृत वी ही है, चाहे उनका भाष्यप्र स्थान 
नीय भाषा ही रही हो । 

प्राचीन सस्कृत-माहित्य अपनी विविधता शोर रूप-समृद्धि की दृष्टि 
से महान्‌ है। यदि खलिद्र साहित्य को ही ले लें, तो संस्कृत में महां- 
काव्य, खड़-काव्य और छोटो कविता का श्रच्छा विकास हुआ । उसमे 
जहाँ वीर-वाब्य, वर्णनात्मक काव्य और गौतात्मक काव्य मिता है; 


2 झाज का भारतीय साहित 


यहाँ विचार-प्रधान, नीतिपरक, ऐतिहासिक शौर वर्णनात्मक रघनाएँ 
भी मिलती है । सस्कृत-कविताप्रों में छन्द-सौंदयं की विज्नक्षणा विविषाा 
दृष्टियोचर होती है! गद्य-खंडो के उत्पान-पत्तन में भाषा की संगीतमी 
सम्भावनाओरों तक वह भाषा पहुँची; इसमें गद्य भौर पथ दोनो रा 
मिश्रित चपू रूप भी विकसित हुआ । नाठकों में संहहूत-कवियों ने बाई 
प्रकार के रूपक दिये, नायक-प्रधान नाटक, सामाजिक धकरण, मे 
नाटक गौर छोटे नाटक, एकांकी, प्रहसन, स्वग॒त-भाषण, एंतिहातिक, 
राजमंतिक, घामिक भौर पौराशिक रूपक इत्यादि। बाद के पाल में, 
सस्कृत-रगमच भी विकसित हुप्ना झौर कई गौण प्रकार के सूस्‍्यनाएर 
भी उसके साथ-साथ लिखें तथा खेले गए। राजसे ऊपर, रस के मिया 
मे, जो कि भारतीय संस्कृति वा घर्मं की भाँति एक प्रधान मदर पॉ, 
अपने ध्वनि भौर शौचिष्य के सिद्धासतों के साथ, संस्कृत-रततिर्याल 
को बड़ी देत दी। इन सिद्धांतों मे बढ़कर प्रादेशिक भाषापों में जो[ 
पिद्धांत प्रतिषादित मही क्या गया। 


जीवित भाषा 

इस सबसे मह तहीं मानता चाहिए कि सरहत मे पने-पावरों ६४ 
ऊँचे प्रधिप्ठान पर प्रव््यित कर लिया। उसने एक प्राघीन विश 
म्ानदट बा घनुकरण किया भौर परंपरित साँचों में ही वह डसती गई 
मम्कूत-साहित्य के लंबे इतिहास भौर उमके समृद्ध तपा विविधारसत 
विवास वा विश्तेषण करने पर यह पता चलता है हि उसमें है 
बरिवर्तत घटित हुए घोर देशी भाषाों में उसने बीत गी प्रविदगार 
ग्रहण जिये । उच्चारण धर शब्द-रचता में, धम्द-मशर हव॑ बगरः 
दुखना में, सरबूत पर उससे निदखो हुई धरा शुतो जा दमाव वह है, ९ 
संस्दद-यरिवार में मिन्न परिवारों की आपाधों का भी घगर प४/ है! 
खविता में छत्दों घौर मर्तरारों में, विषय घौर मृत जल्यताधों में, रपल 


और वजतों में, मत के तृटइसाइबश्य उपस्पों में जहाँ उतीते गििि 


संस्कृत रहा 


प्रादेशिक भाषाग्ों से वहुत-सा प्रभाव ग्रहण किया, वहाँ प्रादेशिक परं- 
पराझो झौर रूपो से उसका मिलत हुप्ला । सस्कृत ने पपने उदार दुष्टि- 
कोण से पपना सर्वोत्तम ब्रज दूसरो को दिया झौर उनसे लिया भी ! 
सस्कृत सदा पचथील के 'जियो भोर जीने दो' के प्राद्य में विश्वास 
करती रही । उसने अपने भीतर प्रादेशिक सस्कृतियों के सौंदर्य-तत्तव 
आत्मसात्‌ कर लिए। सस्कृत की विशेषता यह है कि उसका विकास 
भारत के सब हिए्सो में हुप्ना । भ्रपनी विशेष प्रदिभा से वह दही कार्प 
चुपचाप करती रही, जो कि झ्राज हमारे संविधान के भनुसार राष्टू- 
मापा बनने के लिए हिंदी को करना चाहिए--यानी पझ्पते-भापकी 
विविध प्रद्यो द्वारा विकसित होते देना, और प्रादेशिक भाषात्रों में जो 
मूल्यवान बाते है उन्हें ग्रहण करना। 

सस्कूत के लेखक भपने-प्रापकों समकालीन घटनाओों के धनिष्ठ 
सपके मे रखते थे, श्रौर जो भी नई सामग्रो उन्हें मिल जाती थी उसका 
पूरा उपयोग करते थे। झ्रारस्भिक भ्रवस्था में, यूनाव भौर रोम का 
प्रभाव था, जैसे ज्योतिष में + इधर के काल-खंड में, मुगल काल भें, 
संस्कृत के लेखकों ने फारसी सीखी, फारसी-सस्कृत कें कोश भी बनाये 
और फारसी तपा प्ररवी से संस्कृत में भ्नुवाद भी किये । संश्कृत वाले 
कभी भी भ्रलग दुनिया में भही रहते थे, परन्तु के भ्रन्य प्रभाव इस 
प्रकार से भात्मसात्‌ करते थे कि भपनी विशेषता रखकर भी वे विभिश्न 
तत्त्वो को भ्रपने भौतर समो लेते थे । यदि परवर्ती इस्लामी संपर्क उन 
प्रारभिक मध्य-पूर्वी सपर्कों के हो पुरस्सरण थे, जो खुसद नौशेरवान 
(५३१---५७६ ईस्वी) से शुरू हुए थे ग्रौर खिलाफत के दिनों में श्रौर 
भी मजबूत बने, जब कि संस्कून के ज्योतिष और गणित के प्रथ भनूदित 
होकर पश्चिम में ले जाए गए; तो झ्राघुनिक काल के यूरोपीय संतर्कों 
को श्राचीत भारत के अथेन्‍्स, अलेवजेण्डिया श्लौर रोम के साथ बौद्धिक 
सम्पर्क का पुनर्तवीकरए कहा जा सकता है। 

भ्राघुनिक काल में भारत झौर यूसेप का संपर्क दोनों भू-खंडो के 


रध्र आज का भारतीय साहिए 


लिए समान रूप से महत्त्वपूर्ण रहा है । पश्चिम ने संस्कृत की सोज को, 
जो कि पुरर्जागरण के समय से यूरोपीय विचार-धारा में सबमे सार्थक 
घटना कही जा सकती है । जहाँ तक भारत का सम्बन्ध है सरंसदुत डो 
मह खोज दो प्रकार से प्रभावशाली सिद्ध हुई । एक ोर जहाँ प्रापुतिर 
दक्षा-प्राप्त भारतीय भपनी सांस्कृतिक परम्परा के मूल्यों को हये लिरे 
से पहचानने लगें; भौर परिचम के प्राच्यविद्याविरों ने मारत में 
साहित्यिक तथा सास्कृतिक पुनर्जायरण निर्मित किया; वहाँ दूसरी पोर 
पश्चिमी विचार भौर जीवन की पद्धतियों ने परंवरित संस्थाप्रो पौर 
ज्ञान में परिवर्तेत की प्रक्रिया आरम्भ की । संस्कृत की सोज झापुनिक 
ठथा रूढ़िवादी दो पद्धतियों में बेंट गई । इस प्रकार के प्रध्ययत को 
भ्रधम पद्धति नये प्रग्रेडी स्कूलों, कालिजों भौर यूनिवर्सिदियों में प्रौर 
दूसरी परपरित टोलो, पराठशालाप्रों तवा कां्तेजों में विश्शित की 
रही । पदिचम के साहित्य भौर विवार-धाराग्रो का प्रभाव शिक्षा व 
दामन के द्वारा स्पष्ट होने लगा । उसकी प्रतिक्रिया दोतों प्रार के 
संस्कृतज्ञो पर पड़ी । फलनः ग्राघुनिक यूरोपीय प्रमाव के साय साथ 
संस्कृत-याहित्य एक नई भवस्या में प्रवेश करते सगा | 
बहुला प्रभाव तो यह हुपा कि संहकूत में जो रचनात्मक बाय तर 
तक चल रहा थां, उसे एक नई प्रेरणा प्रिली, १रस्तु थौरे-धीरे, प्रपेंगें, 
आअखिल भारतीय माध्यम का स्थान लेते लगी; जो कि स्थान पहले सरईूा 
का था, और संस्कृत सौखने का साध्यम पहले जो प्रादेशिक आदाएँ पी, 
उनके बदले में भग्रेड़ों माध्यम बनी। संरकूत इस पवार है दंत 
जीवन घोर मावूमाषा से दर होती गई; उसका भष्यधत प्रविदाविर 
पुरातत्व की भांति होने लगा । प्रपश प्रभाव के ध्रषम धाषात 
समय, सस्दूत के पदित जिस उत्साह ये सरदुत की परतिहाएँ साशि 
करते थे, विदेशी प्रयों के भनुवाद करते थे, उपस्याग भौर बद्राहिँ 
लिखते पथ, और उसकी तुलना झाज जो टिदेशता झोर विष्मदाशगा 
आदना इहमें झा गई है उसहे साथ करने हैं, तो इसे धधवदत ही 








संस्ग्त २६३ 


क्मश धप्यदत हम गर सबने है; घोर सरहत पौरे-धीरे भजीब धमि- 
ब्यूजना के माध्यम के माते #से गिश्ती गई यह रपष्ट होता जाता है। 
परहत ने भाथयदाता भी, जो सस्कृत वें घष्पयन को प्रोस्साहन देने के 
सिए बह ओरों ये तह करते थे, सस्वृत में मोसित्र सेशन को उतेक्षा से 
देखने सगे । मौमाग्प से धव सररूत में साहिट्य-रणना की झोर फिर ध्यास 
दिया झाने लगा है; झोर प्रापुनितर शिक्षानआप्त गरशूततों में भी हम 
भांपा को धपने विचारों का माध्यम बलाते ध्ौर उस झूुप से विव्शित 
बरने बे) हृडट्ठा बढ़तो जा रही है| ब्रिटिश काल के धारमस्म में, सरकूत 
शिक्षा बड़े जोरों पर थी, झोर पुराते सह पंहितों बी परम्परा तब सके 
चालू थी। १६वीं धरती में, संस्कृत के पढित या उनके सवशिक्षित पुत्र या 
प्रपोत, बरादर गस्‍्क्‌त में लिखते रहते थे । उनमे गे जो विशेष भच्छा 
था भपिष विलने बाला होता, पढ़ धत्राषिर प्रंपों भी रचना करता 
झूब साहित्य के प्रचार वो सामास्य पद्वति सुदण इरा होने लगी, भौर 
सस्कूत-प्रशाशत का साधन भब्छी तरह विरित नहीं हुप्रा, तब यह सब 
साहित्य हृस्तलिशित रुप में ग्रपदाशित पडा रहने लगा। भाधुनिक 
मस्वूत-साहित्य बा पूरा वर्णन तव तत नहीं दिया जा सकक्‍या, जब तक 
कि उसकी ध्रश्रिकतिर सामग्री प्रप्रकाशित हस्तलिखित परा्टलिपियों में 
भ्रौर पहुँच के बाहर है। रामत्रालीन सरकूत-लेखकों में गे ध्रनेक ने ऐसी 
बविताएँ, सलाटक भौर कहानियाँ लिखी है, जो शारे देश में जनता के 
स्थापक उपयोग के लिए प्रशाशित होने ही प्राधा नहीं रखीं। परस्तु 
इस प्रकार के ध्रभाव से कोईंयह ने समझे ले दि संस्कृत में रचनाएँ 
बराबर नहीं होती रही हे; घौर प्राधुनिक वाल में बहुत-सा भाषु- 
निक भाहित्य उस भाषा में लिखा या है; भौर देश जो प्रन्य भाधापों 
थो रचनाध्रों वो शुलना में बहू ऋप नहीं माना जाना चाहिए । 

इस दात बी झोर ध्यान दिलाना प्रावन्‍यदः है कि सरकृत-साहित्प 
के इतिहास के प्रसिद्ध ग्रथ उनका विवरणयुक्त वर्णव आारहूदी दादी रुक 
खाते हैं, भौर बाद की झताब्दियो की शुछ फूटकर झूतियों वा उल्तेस 





रहर झाज का मारतीय साहि 


करके रामाप्त हो जाते है । यह दोष कम-से-कम एक लेखक में नहीं | 
जिसने भारत के विभिन्न प्रदेशों में शापुनिक संस्दृत-लेखरों भौर उठ 
रचनाप्रों के विषय में यडी सामग्री एक्जित की है । संह्कृत-लेखन के ३ 
ममूने उन संस्कुत-पत्रों में प्रकाशित हुए जो भद भह्तश्राय हैं; मे 





जिनके पुराने पक भ्रव मुश्किल से ही पाए जाते है। प्रस्तुत लेख 
सर्वेक्षण भौर दो ऐसे ही शिहावलोक्न, जो ध्रस्थुत लेखक ने किये हैं 
भारतोय साहित्यिकों और सर्वुसाघारण गाठकों को यह कत्पता देने 
उपयोगी होगे कि इस साहित्य का स्वरूप भौर विस्तार कितना है इठ 
प्रकार से उसमें उठकी दिलचस्पी बढ़ेंगो । 


पश्चिम से संपर्क 

संस्कृत-साहित्य में भाशुनिक घाराएँ विशेष रूप से परिचमी साहिियः 
के संपर्क का परिणाम हैं। झब जिन प्रमुख रूपों में यह नया महल 
अभिव्यजित हुभा है, वे हे संस्कृत-पत्रिकाओं का प्रकाशन, परितमी भरंप्ठ 
ग्रथों का भनुवाद, कहानी, छोटी कदिता भौर उपत्यात्त का विकास, 
वर्णनात्मक, कथात्मक और छोटे निवन्धों या संबे प्रवंधो के लिए भातो* 
लनाश्मक रूप में, वाद-विवाद भौर उल्लेख के लिए गद्य का विश्येप उपयोग, 
साहित्य-्समीक्षा, रसास्वाद झौर ऐतिहासिक समालोचता को परिदेशी 
ढंग पर भभिवृद्धि तथा भाघुनिक वंज्ञानिक विचारों का प्रकटीकरएण। 
देश के भीतर जो संस्कृतज्ञ प्रादेशिक भाषाप्रों में नवीनतम रघताएँ पते , 
है या स्वय श्रपनी मातुभाषाओं में लिखते हे, वे उत मायाओं की अधिक 
महत्त्वपूर्ण पुरानी या नई कुतियों को संस्कृत में भनूदित करने लगे। ईम 
प्रकार से वे सस्कृत और प्रादेशिक भापामों के सम्बन्ध पुनः घतिष्ठ 
बनाने लगे । तीसरी बात यह थी कि देश के सावेजनिक जीवन में यो 


+८म० इृष्णमाचारियर, “हिरद्री आफ क्लासिक संन्दत लिटरेचर', मद्रास (६३४! 
३/मादने संस्कृत राइटिंस्श', अडयार लाइजरी बुलेटिन, १६५६ ३ सख्त लिग्रेग 
३७०६-१ ६३७, अनेल भाफ दि मदास यूनिवर्तिटी सेण्टेनरी नंबर, १६५७ । 


संस्कृत रह 


नये सामाजिक और राजनेतिक आन्दोलन हो रहे थे उन्होंने संस्कृत 
के लेखकों पर श्पना प्रभाव डाला; और इस प्रकार से सस्कृतज्ञो ने 
नए रूप भे जो साहित्य पैदा किया, उसमे सस्कूत पूरी तरह से जोवित 
दिखाई दी । “जीवित शब्द यहाँ पूरे भर्थ में प्रयुक्त किया गया है, क्योकि 
यह सस्‍्कृत समकालीन जीवन झौर विचारो की प्रभ्िव्य॑जता का माध्यम 
बन गई है । 
सस्कृत विद्या के परंवरित रूप चल हो रहे थे। प्राचीन पद्धति से 
भ्रधीत पडित लवी प्रौर छोटी कविताएँ, भजन, नाटक, घाभिक रचमाएँ, 
भाष्य और शास्त्रों पर या प्रत्य विशेष प्रकार की टीकाएँ पुरानी शली में 
लिखते जा रहे थे । दक्षिण में प्रभी-प्रभी तक भट्ट श्री नारायण शास्त्री-जैसे 
लेखक हुए, जिन्होने ६३ नाटक लिखे; राधामंगतम्‌ मारायण शास्त्री १०५ 
प्रयो के रचथिता थे झ्लौर काव्यवःन्तम्‌ गएपति झास्त्री ने विपुल रचता की 
है । उसी प्रकार से दूसरे लेखक भन्य विद्या-केद्धो में हुए। एसी रचनाएँ, 
जिनमें रचपिता को विद्वत्ता प्रौर कुशलता छत्द-रघना में व्यव॒त होतो है, 
(जैसे चित्रवध काब्यों मे,) भ्रभी भी की जाती है ।* मैसूर के सी ०एन० राय 
शास्त्री ने १६०४५ में एक 'सीता-रावण-सवाद-भरी' लिखा, जिसमें रावण 
जो छद कहता है, उसका एक अक्षर कम कर देने से सीता का उत्तर 
उसी छद में हो जाता है। प्राचीन दग प्र काव्य और नाटकों पर 
प्रसख्य भाष्य लिखे गए हे, विशेषतः दो विश्वविद्यालयीत पाठ्यक्रम में हे, 
उन पर तो कई पुराने ढय के पडितो | ने भ्ौर बहुत पढ़े-लिखे प्रग्रेणी 
जानने वाले संस्कृतज्ञों ने | भी टीकाएं लिखी है । दर्शन की विविध 
शाखाप्रों में जिन्होंने सिदात-स्पष्टीकरणादि रचनाएँ की है, उनमें म० म० 
* उद्ाहरणा्य देखिये टो० एस० आनिवासदेशिकाचाब, “मेयर संस्कृत कालेज 
पत्रिका”, १६४१५ मार्च--दिसम्दस मथुरानाय राम, जयपुर, “रयपुर-बेसर! (१६४७)- 
चिबचत्तर विभाय। 
त उदाइर्णार्थ मदामशेरध्याय लक्मणख सरि, मद्ास | 
4 उदादरणार्थ बंबई में काने और कलकच्स में एस० आार० रे; पस्तुत लेखड की 
“प्रायाशतक न्याडुया' और “आनन्‍्दरंगचपूल्यःख़या! भी उल्लेखनीय हैं । 


धर झाज का भारतीय साहिए 
अनन्तकृष्ण शास्त्री, जयपुर के मधुसूदन शर्मा झौर इसी प्रकार से बता- 
रस, कलकत्ता, मिथिल्ला भोर केरल के विद्वानों का उल्लेख विया जा 
सकता है। यहाँ यह सभव नहीं है कि प्राचीन परंपरित ढंग से गो 
विशाल परिमाण पर साहित्य भाज भी रचा जाता है, उसका वजन 
विस्तार में दिया जा सके | 

ब्रिटिश झ्ासकों ने संस्कृत के पंडितों को, प्रपतती शतकीय प्रारस* 
कताश्रो से प्रेरित होकर, न्याय भौर कानून के सार बनाने के लिए नौक- 
रियाँ दी । साथ ही तिटिश सम्राटों के प्रति प्रशस्तियाँ लिखने के दिए 
पंडितों को प्रलोगन दिया गया | विव्टोरिया, एडवईड घौर जा परत 
के प्रति भी ऐसी रचनाएँ लिखवाई गईं । पंडितों ने इन विषयों १६ 
उसी ढंग से महाकाव्य लिखे, नाटक भी लिखें, जेंसे कि इन मंवियों कै 
पूर्वजों ने परमार, चालुतय या विजयनगर-बंध्ों के विपय में हहुति्पा३ 
लिखे होगे । परग्नेज़ों के प्रति निष्ठा की ऐसी उपड़ती हुई वाह बो पते 
हम महत्त्व नही दे सकते; परल्तु यहाँ यह बात प्रत्यल उल्तेखनीर 


कि किसी संस्कूतन्काव्य या वाटक के लिए एक नया वियय इस हडाए 
से ध्राप्त हुमा | साथ ही, यो, भंग्रेजों का या भारत में उतकी विजर 45% 
चनाएँ हो इतिरर्ग 


इतिहास भी संस्कृत में लिखा गया। बस्तुतः इुछ र₹' 
के रूप में हो थीं। वितायक की 'संग्रेज चंडिका' या झशातताम तेवर 
का 'इतिहास-तमोमणि! इतिहास के प्रारम्मिक उद्दहरण हैं; कौर ढ़ 
हामस्वामी राजा भा 'राजाग्ल-महोथात! (रुमकोराम्‌ १ ८६४) घरों 
के आरे में काव्य है, परन्तु इसमें प्रतिद भारतीयों की णीदती मी 
मिलती है। तिशमल गुख्कपटूटतस श्रीतिवासाधार्य ने श्रषम विश 
को वर्जन 'सॉल-जर्मत-युद विवरण' में दिया है। गत जी प्रापीत 
देता में डुबें हुए कवि पर एुड़वाई अप्टम बगा झपती हिंयाँ कवि! 
रुयाग का प्रमाव बहुत गढेरावहा कोगा; इसका उदाहरण ४/4£ 3 
सौद्ाद सामर एल गोगस घब्यगार (मदाग, १६३ 3) बी कि हैं 

इदानोंय रांजदशों पर दिविदाति कास्प-्सेखद की परपरा इस है 





च्रेम-करवि 


यसम्श्त २६५ 


ही थी, परल्थु यहाँ पर उने बरणतों का ऋस हमें ध्यान में रसता भाहिए 
जो हि मई ऐतिहासिक भावना गे सिले पए थे घौर ओ हमारे इतिहास 
को विटिय शासनजास तक ले धाते है । यह नये ऐतिहासिड वर्णन ए् 
घोर पथ दोनो में मिसते हें भोर वे समूचे भारतोय इविहांस के क्षेत्र को 
या उसके विशिष्ट झण् को ध्पमा सध्य बताते हें । हतिद्वास दीपिका * 
पॉण परष्यायों में टोप् युततान वे साथ घरादा शाप्राज्य के युद्रोता 
अर्णन देती है। मारतेतिद्ास' (सब्सान्‍्पण्प»वं (६४८४ -४६) भारतीय 
इतिहास का १ गध-सेखा है । एम+एम०टी ० गणपति शास्त्री ने 'भार- 
सानुबर्णत' नाम से भारत का दतिहास सिखा है, घोर रामावतार चर्मा 
ने 'मारतीयम्‌ इविदुलम_ सामर उसी प्रवार का य्थ लिखा है। 'मार- 
लेतिवुर्यार' जपपुर के सष्मीनाथ शास्त्री | वो ऐतिहासिक जृति है । 
“भारत सयह' में, काव्यकटमू गणपति धास्त्री ने भारतीय इतिहारा का 
विहावलोशत * दिया है। 'श्रियां जाग्य' | के १६ छोटे सर्गों में, कवि 


* प्रकाशन विधि भहल। 
है निम्न संविश चिद् एस सरेंदरा में संस्रतपत्रिका्शों के लिए प्रयुछत ढिये 
आयेंगे: 
सं० हव० प० १०--/सम्दुत साहित्य पतिद्‌ पतिका', कलकत्ता 
सं9 ९०--'संस्कूत रस्नाकर!, जदपुर, बनारस, 
सहु०-सहदव', अ्ररगण,.. २ 
अ० १०--परणत बाय, रेगलोर 
म० १०--“मधुर बाली', गरग, पारशई 
2० १०--उचान पत्रिका', विख्ताय्यूर, तमिलनाइ 
म० स० का० मै० मै०--महाराग संस्दृत ढानेज मैगजेन' मैदर 
मंजू9--मंजुण', कलकता 
सं०» च०--'सम्बुत चंद्रिका', कोल्शापुर 
$ देसिद पृ७ ४०, “पुर वैमव' की भूमिका, जयपुर, १६४७) 
$ देखिये ९३ ११, उनके 'उमामइस्त! को भूमिका, सिरसी, उत्तर कर्नाटक १६४३। 
4 शाही, १६३५।॥ 








क््र्द प्राज का भारतीय साद्िय 


अुषणाशौर के मिशों का प्रारस्मिक इतिदम दिया है। श्रीपाद शास्त्री 
इृदुरइर में 'मारत-सर-रसतमाता! में ऐलिड्रासिंड बर्जतों की एक कम 
दिल बताई भो, धोर हमे 'विशगुड़ भरित्रामृतर' ( इशेर १६७३ ) 
दिशा पा। सदर? ने बोय॑ शंड़ में मदमूद गनी पर एक ऐतिहासिक 
कवि छात्रों यो, जिसका शोदेड़ या गसनोमुहस्मद-चरित्र। बाद ्ं 
उसी पत्तिषा में घदयुष्त, प्रमोझ, गंयोदिया माहि एँविहासिक ब्यत्ितगों 
के पोटे गए-दर्शन छये थे । सह» में १६१४ में पलेकतेटर के मात 
ध्राफमणु का यर्शत भी मिलता है । 


इतिहास भौर जीवनी 


प्रसिद ब्यरितियों की जो जीवतियाँ प्राचोन साहि'य में लिखी जाती 
थीं उनमें तख्य धोर कपोल-कल्पना बा मिश्रण होता था। महा 
स्यक्ितयों का जीवन मास्यमय औौर प्रशस्तिपूर्ण शेली में लिखाजाती 
दा, जिसमे वर्णनात्मक प्रंश प्रधिक होते थे; थोड़ान्वटूत जो ऐं! 
तस्य-संग्रह रहता था वह उनके कारण भस्पष्टनर हो जाता था । नई 
जीवनियो में, ऊँची भासंकारिक श्लैली के बदछे सरल वर्णनात्मक गए 
लिखा जाने लगा झौर लेखक घटनामों पर झपता घ्यात पर्धिक कैद्रित 
करने लगे । वह चरितनायक के जीवन भौर काल के विवरणों पर 
अधिक बल देने सगे । ऐसे जीवन-वूतत कई प्रकार के अ्यकितत्वों के बारे 
में लिखें गए हें-“-भूतकालीन ऐतिहासिक व्यक्त, प्राचीन, मध्यपयुगीत 
भौर श्राधुनिक संत, विद्वान, राजन॑तिक मेता झौर वर्तमान समय के 
सार्वजनिक कार्यकर्ता । भन्तिम प्रकार के व्यक्तियों का विचार प्रतय 
परिच्छेद में होगा; भब हम दूसरे प्रकार की जीवनियों का विचार करेंगे। 
डपपुर के अंविकादत्त व्यास ने 'शिवराज-विजय' नाम से शिवाजी पर एक 
“४ # गद्य-ग्रंय लिखा । यह ग्रंथ 'सस्कृत-चंद्रिका' के ७वें मौर वे 
” शित हुआ। श्रीपाद शास्त्री हसूरकर ने पृथ्वीराज, 
प्रनापसिह पर गय में लिखा । ( 'भारत-ीर-रले 


ररिक 


संस्कृत २६६ 


माला', इन्दौर १६२०, १६२२) । सखाराम झ्ास्त्री ने रानी झहत्यावाई 
पर एक महाताव्य रचा (सातारा १६५१) । उसो काव्य-शैलो में जय- 
पुर ( उड्दीसा ) के रामनाथ नन्‍्दा मे जयपुर-राज-दशावली ( जयपुर 
१६३८ ) लिखों । इससे भी ग्रधिक मनोरजक “चालुक्य-चरित' (मद्रास 
१६३४८) है, जिसमें परवस्तु लक्ष्मीनरसिंह झास्त्री ने चालुबय-शिला-लेखों 
को एक सुमूत्र ऐतिहासिक दश-विवरण के रूप में एकत्रित झौर सुगुफित 
किया है । 'भारत-रत्न' सास के छोटे वर्णनों के कम में मायपुर के सस्कृते- 
दन्र 'भवितव्यम्‌' ने पाठकों को भारत की विभिन्‍न भाषाओं भर प्रदेशों 
के प्रभूख व्यवितयों का परिचय कराया है । कथा-उपन्यास कौ रचना के है 
लिए एँतिहासिक घटनाप्नो का उपयोग भी क्या गया, जंसा कि प्रस्तुत 
लेख में निर्दिष्ट एक भौर विभाग से सिद्ध होगा । 

गद्य भौर पद्च-जोवतियों में देश के विभिन्‍न विभागों के स्तो के 
चरिश्र भ्रधिक रचे गए है । भ्रलमेलम्मा मंसूर की एक भद्द महिला है, 
जिन्होंने 'बुद्धचरितामृत' (१६३२ में) रचा। हसूरकर ने 'भारत-साधु- 
रत्तमाला' नामक एक माला भौर चलाई थो, जिसमें वल्लभाचायं प्रौर 
रामदास की गद्य-जीवनियाँ दो गई थी। श्री चेत्य भौर उनके बडे 
समकालीन भईत वी जीवनी कालीहरदास बसु ने गद्य में लिखी हे (स० 
सा० परणीप०, १६२८-२६ भोर १६३८-३६ खंड) । ज्ञानेश्वर, तुकाराम, 
रामदास भौर मोरा पर श्रीमती क्षमा राव ने कविताएँ लिखी ।* सत्य- 
नारायण पर स० सा० प० प० में “सत्यानुभव' नाम से एक वर्णन 
मात्मक लेख मिलता है (१६४६ खड़) । राजवल्लभ शास्त्री (मद्रास, 
१६३६) ने श्ृद्जेरी के प्रसिद्ध रवामी नृत्तिह भारती पर एक महा- 
बाध्य] लिखा है। कामकोटि के धांचराचार्य के जीवन भौर विजय- 
यात्राओं का वर्णन तीन प्रंथोंदे में है। नये धामिक नेतामों में दयानंद पर 

$ १६४४, १६४० से, १६५३ संट | 

| मंदास १६३६ 
त ्ः दादरणार्व 'औ क्‍रोसर विज्यमहार्नपर', लेखक पौ० उमामद्देश्वर शास्त्री, 
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अखिलानन्द शर्मा ने 'दयानरद-दिग्विजय' ( इलाहाबाद १६१० ) 
लिखा है। ऐसे अन्य श्रनेक काव्य है। इधर 'प्रा्योदय बाव्य' नाम से 
एक महाकाब्य २१ सर्यों में गंगाप्रसाद उपाध्याय (इलाहाबाद १६४३) 
ने प्रकाशित किया है। इसमें लेखक ने दयानंद के प्राविभवि की एए 
बड़ी ऐतिहासिक भूमिका दी है। इसमें हिंडुमों के पतन भौर पुनएपात, 
भारत पर विदेशी भधिसत्ता और स्वतम्त्रता-प्राप्ति का वर्णव तिया है। 
दो कंचापकेश शास्त्री मे रामइुष्णा परमहंरा की जीवनी गद्य में विधी 
है (मद्रास १६३७) भ्रौर बगलौर के के० एय० नागराज गे (दिन 
चरित/”* । संग्ीतज्ञ कबियों में, कर्नाटक संगीत के दो प्रति गाया, 
रचयिता त्यागराज भर मुत्तूस्वामी दीक्षिवार पर भी महावाद फे 
गए। उनमें इन संगीतशों की जीवनी, काल ता है तियों का वर्णन है। 
प्रषम जीवनी सुम्दरसेन शर्मा (कुम्मकोणम्‌ १६३७) ने छापी है। प्र 
दूसरी भरभी प्रकाशित नहीं हुई है सौर वद इन पंतितयों के तेसह हों 
रचना है । 


विद्वानों के जीवन भौर शरतियाँ भी लिखी गई हैं। पदमूएण चर्म 
ने 'जोवित वृत्तात' नाम से बनारस संशृत कालेज के १० बेगत श्शं 
की जोवनो लिखी है (बनारस, १६६०)। नाशयश शाहत्री थिरेंते 
वविद्वतू-चरित-पंचक' (बतारस, १६२८) लिसा; हर ग्रंथ में बस है 
रूप में बनारस के जिन पँच प्रमुख महामद्वोंतराष्यायों जी जीएनी दी 
गई हैं, उनके नाम है >सर्दे श्री गगाघर दाप्त्री मतवव्ली,  ताशपा, 
दामोदर शास्त्री, शिवडसार शास्त्री मर रामइ्णय (तातवा) पातों। 
नमंसयुत चम्दिदा' में पुराने शौर नये विदानों के रंहूतजप पर्स 
प्रकाशित हुए हैं! म० म० यजम्दामी शास्त्री ने हयायराज-विशर 
मपक प्रंथ में भपने माता जी जीवती लिखी है । उनके नाता का जार 
म> मर» राजू (त्थाग राज) शास्त्री था। वे मलरणृदी दबाए 


3 झक ग७ स्कीप्त कर से, ११४०/ 


संस्कृत देन 
ग्रंथ तंजीर से १६०४ मे प्रकाशित हुआ । क्षमा राव का 'शकरणीवना- 
रूपात' (बम्वई १६३६) बिंदुपी के पिता, प्रसिद्ध सस्कृत-शोधक विद्वान 
झकर पाडुरग पंडित की वद्यवद्ध जीवनी है । 'हरनामामृत काव्य (वीका- 
नेर १६५५) विद्याधर शास्त्रों विरचित अपने पितामह का जीवन- 
बुत्तात है, जिसमे उनके काल के सस्कृत-भान्दोलन का भी यथा प्रसंग 
बर्णन भरा गया है। डॉ० बो० एम० के किणी (बम्बई, १६५०) का 
“शिव वल्य चरित' लेखक के एक पूव॑ज की जीवनी पर झाघारित है 
और उसमे पड़ित-परिवारों की देशान्तर-यात्रा धर रोचक एऐंलिंहासिक 
सामग्री मिलती हैं। लेविस राइस-जँसे यूरोपीय प्राच्यविद्यादिद वी 
जोवनी भी सस्कृत मे लिखों ई (वरमराज पडित, बयलौर, १६०५) 


प्रात्म-कया को आधुनिक साहित्य को एक विधा मानना चाहिए ।* 
कारोड रामक्‌प्णा कवि ने एक स्वोदयव काव्य लिखा है, जो प्रभी 
अ्रप्रकाशित है । दुर्गातन्‍्द स्वामी ने “विद्योदय' में अपने जीवन पर प्रकाश 
डाला है। हाल में ही प्रकाशित कृतियो में 'ईश्वर-दर्शन या तपोवन- 
अरित्र' (श्रिचूर १६५०) है, जिसके लेखक मलावार के स्वामी तपों- 
बनम्‌ हूँ, जो भाजहल हिमालय के एक धाश्रम में रहते हं । यह उत्तम 
गद्य इली में लिखा हुमा भ्रप है। 


जिनके राज्य-काल में राज्योकी सूर्वोंगीण प्रगति हुई उन सुविध 
भारतीष राजाप्रों में से कुछ लोगो को नही भुलाया जा राकता। इनमें 
प्रथम हूँ मंमूर के महाराजः स्वर्गीय कृष्ण वोडायार; जिन पर कई कबि- 
ताएँ र० स० बा० में० में० में हैं | । इसमें की दुछ कवितायों में राज्य के 
कई भाधुनिक सुधा रो, जैसे बिजली, कावेरी-वौघ, जोग-जल-प्रपात, कोलार, 
शुफाएँ, हुलिकेरि सुरंग भादि के वर्णन हे । कोचीन के (हि० हा० रामवर्मा 
पर, जो कि वर्तमान राजा के घाचा भौर एक सुविस्यात सस्कृत-विद्वान्‌ 
$ बाण भर दरुथे के आत्मचूततों को दोडकर । 
प १६२४ रायपल्ली भनतर कृष्ण शर्नों, नरमिद्दाचावे, सियेरियांगार तदा भन्‍य । 


क् 


झ्क्ड- झाज का भारतीय साहि। 


भ थे, 'रामवर्माविजय * नामक ग्रंथ लिखा गया। माला] कोचीन के रब 
माल राजा पर रची गई । ये भी संस्कृत के बहुत झच्छे विद्वात्‌ वे। एहर 
परंपरित शैली में कई काव्य लिखे हैं | 'जयपुर वंभव"[ मधुरानाप ्ॉं 
शास्त्री की रचता है, जो कि आधुनिक जयपुर का वर्णन है। उरे 
राजवशो, संस्कृत के विद्वावो तथा जयपुर में रहने बाले विदा के पर 
चारो का वर्णन है । 


आलोचनात्मक परिप्रेक्षण 


सस्कृत-पाद्य-क्रम का एक प्रंग संस्कृत भावा भौर साहिय हीं 
ग॑ वी रास्कुत-पाठशालाप्री मे भरी 


एँतिहाप्तिक प्रध्ययत भी है। पुराने ढ॑' 

अध्ययन के पाठ्य-क्रम में सस्कृत को रखा गया। पदितों के दृष्टो7 
में ऐतिहासिक धौर झालोचनात्मक बरिप्रेक्षण लाता झौर भी प्रवशा 
हो गया । इस प्रकार से तुलनात्मक भाषा-विज्ञान के झाधुनिक दिशान शो 
विशेषतः भारोपीय भाषाधों पर संस्कृत में गद्यप्रप तिले गए । सर 
साहित्य के इतिहास भी रचे गए। राजराज वर्मा ने धरने 'तपु पा 
मीय/* में भारतीय भाषा-विज्ञान के सम्बन्ध में एक परिशिष्द जो) 
झास्त्री ने म० स० स० म० मण में ( १६२५-२६) हा 
(३) में आार्यभाषा-चरित्र' प्रकाशित हुए और गा 
५) दिजेंद्नाय गृह घोषरी ने 'दिदमागादी। 
एग० वेंकटराव शास्त्री मे हा, 
जीर वरदावीरिया है 
गार्टियय के दिपाई ४४ 


आर० सामा 
तन्त्र' लिखा; सहू० 
सा» प० १० में (१६३ 
सागर-पक्न रयो: उत्पत्ति: लिखी। भार० 
शास्त्र प्रकाशिनी पुस्तक सिली, प्रौर एस टी० 
ब्मापा-दास्त्र संत्रदें ई लिया । उसी प्रहार गरकूत- 

# लेखक कुजन बियर, प्रयरन १६३९ 

हैं 2० ढ?० कूश बारियर, वियूर १६४8 

$ई जायाएर ह४५७। 

* दूछा सम्कर्थ, विवनाउसथी रध१३ 

बूँ मद १३१: बाल झनपख द्र्म 

ई हर३३ विधििदरू भर मदाल 


संस्क्त इ्ण्३े 
बर्णन सब शाखाओं में प्रकाशित किये | भार० श्रीनिवासराधव ने सहू० 
(३) में 'गीर्बाण भाषाभ्यदय' लिखा झौर “मित्र-गोध्टी' में गिरिजाप्रसाद 
इर्मा ने संस्कृत-करवियों पर सद्य-तिवध लिखें | प्र० स० क्ा० मैं० मं० में 
राहगोपाल चकवर्ती ले 'बःवि-काव्य-विचार' लिखा तथा उ० प०७ मे ऋमश. 
'संस्कूत ग्रथचरित्रम्‌ छपा ! पी० पी० एस० शास्त्री और के० एल० बी० 
झास्त्री* न भेकडोनाल के 'हिस्द्री झराफ सस्कृत लिटरेचर' से वंदिक 
साहित्य का वृत्तात भनूदित किया और पजाब विश्वविद्यालय के प्रो०्ह्स- 
राज प्रग्रवाल ने हाल में हो उमी विष्य परत दो खडो में एक बडा ग्रथ 
लिखा है | झनेव पडित झौर घोध-काय में निरत विद्वान्‌ प्राचीन ग्रन्थों के 
शुद्ध पाठो के सम्पादन झौर माष्य झादि में जुड़े है । उन्होने अपनी भूमि- 
काएँ भोर समीक्षा झादि झग्रेजी के ठ्जाय सस्कूत में हो प्रस्तुत की है । 
इस प्रतार से इन ग्रयो का उपयोग करने बालो क्षा क्षेत्र विस्तृत होता 
गया है। जयपुर के मघुसूदन शर्मा-जेंसे प्रडितों ने सस्कूत में ६-दढ, चातु- 
वष्य, प्रत्रि प्रौर यज्ञ*-जंसे विषयों पर शोधपरक निबन्ध प्रस्तुत बिये हूँ । 

जिस काल-खड का हम पर्यवलोकन कर रहे हे, वह सामाजिक, 
धाभिक, दाशंनिक त्रो में सपे प्रान्दोलनों का काल था। भारतीय 
जनता ज्यो-ज्यों पाशचास्य जीवद-पद्धति को ग्रधिकाधिक भपनाने लगी, 
समुद्र-पार की विदेश यात्राएं ज्यों-ज्यो धधिक सामास्य बनती गईं, हिन्दू 
रूडियों भौर रीनियों पर एक भोर पद्िवम के लोग भौर मासरतीय 
सुधारक ज्यो-ज्यों श्रालोचता करने लगे (उदाहरणार्थ बाल-विबाह, 
बंधय्य, जाति-भद, छुप्ना्टन भ्रादि पर) स्यो-त्यों सनातनी हिंद रूढ 
पद्धतियों से चिप्टने लगा। झारम्भ में पंडितों ने सुधारकों के धान्दोलन 
या बई साहस पूर्वक सामता किया भ्ौर समुदब्यात्रा, ऋतु-प्राप्ति के 

$ दलपाद, १६२७ । 

* लुधियाना, १ह४१। 


ई शदविजय १६३९, आई! हि र६२ भवेस्याति १६२६३ वधसरखनी 
4 । 











9 आप आज का मारतोय साहिले 


पश्चात्‌ विवाह झौर विधवा-पुनविवाह झादि* के विरोब में बहुत 
सेख लिखे। सामाजिक-घामिक क्षेत्र मे आयंस्तमाज का धान्दीनत पी, 
जो वैदिक धर्म की राज्ची शुद्धि को भोर समाज को पीछे दुलाता चाही 
था। उसने सहकूत के झध्ययन में बडी सहायता दी, और उसके बिल्ार 
के लिए बहुत-से पाठ्य-्ग्रय तैयार बिये। पडितों ने जो पैदल 
साहित्य रचा, उनमे दयानंद सरस्वती के विचारों को कमीक्ष भौ 
सम्मिलित है। सनातनियों की झोर से स्वतत्रता से पूर्व भौर स्वातंथोत्तर 
काल में भी सामाजिक-धामिक सुधारों का विरोध वरादर चलता रहा। 
ऐसी संस्कृत-पत्रिकाप्रो में, जिनका सम्पादन हूढ़िवादी सम्पादकों के हों 
में था, सुधारों का विरोध प्रकाशित होता रहा । इसका उदाहरण 
१६५१ के स० र० में शिवनाथ उपाध्याय का एक घोटा-मा नादर है' 
जिसमें दो रित्रयाँ हिंदू कोड बिल पर वाद-विवाद करती है. मोर यह 
शिद्ध करती है कि इस प्रकार से भारत के प्रत्येक घर में एक पाहि- 
स्तान पैदा हो जायगा । कुछ सस्कृतञ्ञ ऐसे भी थे जो सुधारों वा स्वार्गी 
करते थे । इस युग में समाज-विज्ञान या पर्मश्ास्त के क्षेत्र में दो बडे 
उल्लेखनीय ग्रथ प्रकाशित हुए : डॉ० भगवानुदास वा “आवबरधमंसॉर 





भ्रौर जोधपुर के म० म० विश्वेश्वरनाथ रेऊ का 'झाय-विधान या विखे* 
इवर-रमृति' । प्रथम ग्रंथ में, जिसके कि लंवे और छोटे दो सक्तरण 
के प्रति प्रगाव 


मिलते है, भौर जो देश-भवित तथा साह्कतिक परंपरा 
# उदाहरणार्य “श्रव्किनौयान-मीमांसा! काशी, रोष वेंइटाचच शाण्री दवा 
१६०३३ ' विवाइ-समय-मीमाता-अन्वियान-विमरट एन०एस० भननक शास्त्री, ११११ 
“राल-विवाइ-दानि-प्रकाश', रामलरूप, श्थवां, १६२२ कतुमती विवाद-विकिनिरेर 
अ्रमाणानि', मद्रास रृध्र्र 'परिणय-मीमांसा', के? जी० नटेश शास्त्री, भंग, १6 
दकनिर्यय', प्री० गजपति शास्त्री, कुम्मकोयम्‌ १६१० कु डदारमतदादी प्रिंट 
हे, जो सुधारकों के साथ चलो ये, उदादरणाये काशीदंद ने 'उद्धारक चंट्रेका' लि 
जिसमें समुद्रब्यात्रा से लौटे दुट ब्यजियों को धर्म के पेरे में ले लेने का बर्थन श। 
(आर० के० मिरान इंस्ट्ीवूट भाँफि कचचर का जुनेटिन, जून १६५३५ १९ १३४! 


सह्झुत श्ण्श 


प्रेम से भरे भनुष्टूप छतदो में लिखा गया है, लेखक ने झपने व्यापक ज्ञान 
के भाषार पर भारतीय इतिहास, विभिम्न दाशंनिक विचार-धाराप्नों 
और ऐहिक तथा पारलोकिक हिंदू दृष्टिकोण का पूरा विश्लेषण करके 
जाति, रत्री, मदिर इत्यादि के विषय में शास्व्राज्ञायो का सच्चा प्र 
प्रस्तुत किया है । उन्होंने हिंट्ट-धर्म को झन्य घर्मों से तुलना करके हिंदू 
राज्यों के उत्थान-पतन की मौमासा की है झौर उसमें यह दिखलाया 
है कि इस सस्कृति का एक प्रधान क्लीप 'सघ-झजित' या भ्रभांव है। 
विश्वेइव रनाथ रेऊ को उतनी ही बड़ी स्मृति में नवीन वैज्ञानिक भूगोल 
और इतिहास, भाधुनिक स्वच्छता-झ्ास्त्र, सतति-निरेष् आदि को प्रप- 
नाया गया है । 

बौद्ध घौर जैत घर्मों से हिन्दुत्व को रक्षा करने के लिए सस्झृत के 
दाहनित्ो ने विरोधी मरदादी के आाध्यारिमक सका का पूरा प्रष्यगरत 
किया झौर प्रपती रचनाश्रों के द्वारा एक श्रविच्छिन्त दाशंतिक परम्परा 
निरन्तर बनाये रखी । बाद मे, दुर्भाग्यवश पण्डित लोग भापसी लडाई 
में धक्ित का भ्रपव्यय करने लगे : उदाहरणार्थ, भद्व॑तवादी टरतवादियों 
से, भौतिजवादी प्रध्यात्मवादियों से, एकेश्वरवादी भ्रनेकेश्वरवादियों से, 
अ्राश्तिक सास्विको से; भौर झ्ास्तिकों में भो विभिन्‍न दल भ्रापस में खूब 
लड़ते लगे | जब कि भ्रारम्भिक सरकृतज्ञो ने श्रपने विरोधियों को भी 
यह भाषा, साहित्य भौर मत-धारा पढ़ने को बाध्य किया; श्र भ्रपती 
रुचनाभों के पृ्यो मे दाद-विवाद प्रें भाग जिया, बाद में पड्चित लोग महू 
कार्य पूरी तरह से सिद्ध नहीं कर सके, जबकि हिंदुत्व को पहले इस्लाम से 
और बाद में ईसाईयत से चुनौती * मिली; इसलिए इस दिक्वा में कोई 
साहित्य विकसित नहीं हुआ्रा । उस दृष्टि से भारतीय दर्णनिक साहित्य 
समय वी माँग के साथ-साथ आगे बढ़ नहीं पाया | यही एक कारण था 

# एकाप अपवाद इधर-उधर नज़र आता है; जेसे “खिश्ट धर्म कौमुद्दी-समानोचना!, 
लेखक : जजलाल मुखोपाभ्याय (कलकत्ता, १८६४), जो कि ढॉ० “लैग्टाश्न के ईसाई- 
दृष्टिकोय से ढिंदुल को आलोचना का खंटन थ्य । 





23 प्राज का भारतोय साहिए 


कि ज्यों-ज्यों सामाजिक परिवर्तन होते जा रहे थे, सस्हत का पक्तित 
उनके साथ निह॒त्या ही लड रहा था। इसका दु"्परिष्ठाम यह हुए ्ि 
धीरे-धीरे वह उस्त युद्ध में पराजित होवा गया । उसी प्रकार से, पश्िर 
की विचार-धारा का सामना ने करके, वहाँ के इतिहारा प्रौर वितग- 
बाद के सिद्धातों को न मानकर पण्डित-सम्प्रदाय भाना हो गुणा 
कर रहा था। कभी वह वैदिक या प्रन्‍्य ग्रंथों के लत प्रथों का उतर 
देता, कभी विदेशी परिचमी प्राच्य्वि्याविदों के द्वारा सहहत-साद्िए 
सम्बन्ध में फैलाई गई मिथ्या धारणाप्रों से जूमता। हिंद धर्म के भीतर 
भी, जो नई घामिक भौर दार्शनिक मतावलियाँ चत पड़ी यों, उत्ती 
भोर साहित्य ने पर्याप्त ध्यान नही दिया; वयोडि विरोधियों हा 
विचार-मथन या साहित्य-ूजन पर्याप्त मात्रा में नहीं मिलता । प्रा 
समाज के विरोध में कुछ फुट्कर प्रालोचनाएँ है, विन पतले परे 
प्रा चुका है। मद्रास के साधु-धर्म-मडल ते २४ भष्याय वाली म॑ई गीली 
के विरोध में एक संस्हृत-पुस्तिका छापी है। उसका नाम है 'गूकत जीता 
वेचिस्यदिलास'; लेखक है 'भगवदगीता दाम (मडास ? ११०)! 
बया इस काल में दुछ ऐसी भी पाराएँ थीं जिन पर हद 
बहिदितों ने धरने दाझनिक मतवादों को प्रतिपरादित विया गत छा 
यब्डितों भौर विद्वानों ने साहस पूेंक भगवा जो मौसिक दृर्दिकीण शाह 
क्या वह इतलेसनीय है। तिरविशातस्लूर के राममुख्यशारतरी हाह 
परिश्त से, औ कि झवनी मौलिक टीकापों के लिए धर्म: थे, पाती 
मौजिझ व्याश्याएँ निखी॥ कभीकमी वे प्रपते विवारों डोबी 
विविब्र स्थिति में ले जाते, जैसा हि बद्ायूत् घोर शॉकिरमारंद में दर्द 
को दँस्‍्व बनाते के यन्‍न में डहस्होंने डिया है। | इपर ह/ में बेहतर 
हे दाई० सुख्बाराव ने प्रदेश में धवियांडे नये दृत्टिशोए को ४५ 
डी किट 
स्ध्राज 








के शीस्‍माव शत के अपने टदान्यधद मेरे टिक घह सता! (६ 
मम! दा का या किटा है; हैं बह रह मत का स्जत 
जाओ जिखाई मटना ई २२३) में दिल दा 






दस ) में इस राहर 
रपलरी मे आपने *न्लव 





जी 5 पक: ० टन आकर 


सस्कूत ३०७ 


करना आरम्भ किया हैं, ओर शकर को अद्व॑तानुयायियों से, भोर बाद 
में यह दर्शन जिस भ्रकार का निरा तकं-जाल वन गमा उससे उबारने 
का यत्न किया है। इसके लिए उन्होने “मूलविद्यानिराम' ( बंगलोर 
१६२६ ) लिखा; जिसमे एक विधायक बारएु-चंतम्य को सभावदा का 
खण्डन है; श्रौर बाद में जब सच्चिदानद सरस्वती के तामर से उन्होने 
सनन्‍्यास ले लिया, तब उस पर शकर के 'परध्यासमाप्योँ पर सुगम दाम 
से एक नई टीका लिखी ( होले नरसीपुर १६५५ ) । के० वेंकटरत्नम्‌ 
पस्तुलु ने श्पती 'मार्गदायिनी' नामक कृति में चरक्षरसाख्य नाम से एक 
लथा दर्शन स्थापित किया ) गत शताब्दी के ग्रन्त से भ्रप्पाचा्य (मृत्यु 
१६०१) ने साख्य-योग-समुच्चय या झनुभवादत नामक एक नया स्वंधर्म- 
सार स्थापित किया था श्ौर अपने विचारों के स्पप्टीकरणार्थ कई भ्रथ 
भी लिखे थे । * 
सहिष्णुता की भावना 
संस्कृत-परम्परा का एक भाग है सहिष्णुता वी भावता । जहाँ संस्कृत 
ने ग्रपने तर्क भौर न्याय के ग्रंथों द्वारा विभित्त मतों के विचारों के 
विवास की सहायता की, वहाँ वह इस मूल सत्य पर विशेष ध्यान देने 
से कभी भी नही चूद्ी क्रि विभिन्‍न पन्‍्थों का ध्येय एक ही है। मह 
उच्च॒ठम विवेक ग्राघुनिक भारतीय विचार-धारा में विशेष भर्थ और 
महत्त्व पाने क्षया है, भौर इस युग में जिन्‍्होने सरकृत-भाष्य लिखे हे 
उन पछितो में यह भी भावना दिखाई देती है । यह विशेष संतोप को 
बात है। हम यहाँ कम-से-कम दो ऐसे ग्रंथो का उल्लेख करना चाहते है 
जिनमे यह भावना विज्येप रूप से दिखाई देती है। पोल्हाहम राम शास्त्री 
ने 'चतुमंत सामरस्य' (कुम्भकोएम्‌ १६४४) लिखा, जिसमे वेदान्त बी 
चार शाखाओं में समानता देखो गई थी। इसी ढंग का एक प्ौर महत्त्व- 
यूण संस्दृद-ग्रंथ म० म० लक्ष्मीपुरम्‌ श्रीविवासाचार्य का 'दर्नोदय है । 


* देखिये नया बेजेलोग्य कैदेलायोएग, सदाप 3, / १ पूछ रृध्डण। 


कै. 


दैण्क प्राज का भारतीय साहिय 


यहे ग्रंथ कैवल इसी उद्दंश्य से सिखा गया था कि उमसे संप्रदायवाद करे 
किया जाय और परस्पर सामजस्य बढ़े । 

नए झारदोलन में झार्यममाज का संम्दृत के पुनस्त्याव से घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । इस विचार-धारा के कारए कई संस्कृत-ग्रंथ लिखें गए। एम 
लेखकों में भखिलानन्द शर्मा सबसे भधिक लिखने बारे प्रतिमाशानी 
कवि भौर लेखक हे ।* इस विचार-धारा के भौर नये लेखकों में हरि: 
द्वार के ब्रह्म मुति परिद्राजक हे, जिन्होंने वेदान्त सूत्रों पर एक नया गाय 
लिखा है, जिसका नाम है 'वेदान्त दर्शव' (होशियारपुर, १ ह१४)। इक 
प्राचौन भाष्यकारों की पद्धति की धालोचना है। रामहप्ण-विदेशानर 
झान्दोलन मे प्रव तक बेवल कुछ सस्हत के स्तोत्राँं निर्मित किये हैं! 
यथ्यवि जैसा कि हम भागे बतायेंगे, इस झान्दोलन के दोनों संस्वापक कई 
साहिरिपिक कृतियों के विषय बने है | रमएा महपि और झरविरद के ' 
में सस्कृत की कई प्रसिद्ध रचनाएँ लिखी गईं। काब्यकठमणि गए 
धास्त्री, जो कि बाद में वस्िष्ठ मुनि कहलाए, एक बहुत भच्छे कवि पे [बे 
रमण के शिष्य हुए भौर उन्होंने 'रमण-पीता' लिखी । सदू-दर्शन में रण 
के प्रद्ेत का सुन्दर छंदोबद वर्णन उन्होंने किया है । जिस पर 
झ्षिप्य टी० वी० कपाली झास्त्री ने टीका लिखी है। वौ० जगरीसा 
शास्त्री ने रमणा पर काज्य लिखा, जिसका नाम "रमण-स्तोव (66 
अण्णामल ) है। कपाली शास्त्री बाद में पांडिचेरी भाश्रम में गए घोर 
वहाँ प्रमुख संस्कृतज्ञ बने । पांड्चिरी से झास्त्री ने आाधनानसाप्ाए 
(१६५२) नामक भरविन्द बी योग-साधना के स्थान पर बच्चीस घदे 
लिखे, 'भाह्विक स्तव” (१६५४) नामक द्रार्थना-संग्रह लिखी । उतवीं 
बृंहत्तर ग्रथ है ऋग्वेद सहिता पर भरविन्द भाष्य के भदुसार जि 

+ देहिये नया केटोलोगस कैरेलायोरम, पृष्ठ ३ ४-१६--उनकी इतियों के लिए 

नै देखिये र/मकुष्णसहखनामस्तोत्र'-एम० रामदृष्य भट) उैगलहौर ११५० 

$ सिकानन्द का सिन्यासी का गीत! संखूत के नित्यानदद भातो ने भूत 


किया ! 


सरदूत इन्ध 


सिद्धाजता टीजा * । परम्परित पृत्र शवों में, उसी भध्राधम के अध्याताल 
बुराणी ने धरविस्द योग को ध्पने भूर्णयोग शृत्रानि'[ में शुस्दर ढंग से 
प्रस्तुत जिया । 

दूसरे गरकूत-मेशकी ने धपने-प्रपने दृष्टिकोण से घस्य दाइनिक 
कप लिखे है। बुद्ध सामास्य संस्हत निबंध झौर पुस्तिकाएँ पर्णमक 
दार्शनिक विधयों पर विसती है । दर्घत बे विशदविद्यासयीन प्रोफेसरों 
पर घमरावती के उद्ासाप्रमाद ने धपने 'तल्व दर्शन /* में नई विवार-धारा 
ड्यूतत थी है, ओ कि गूत्र घोत्री मे रणी गई हैं भौर दिशप सफल नहीं 
कै, कि भारतीय दर्शन को घाएुनिए बृंशानिक विद्यारों के शाप मिलाया 
जाय | बह्ौदा वे एम० ए० उपाप्याय ने, जो गांधीओ के घनुयायी हूँ, 
घने ईज्यर-स्वरूप'| में एक ऐसी विनार-पद्ति गा विवेषन हिया है 
जो जात पांति, घ्ष्दूनपन भौर पुनर्जर्म दस्यादि में सदेह स्परत करवयोी है | 
"यूणे ज्योति! (१६२६) द्वपोवेश के स्वामी प्रूर्णोनद का सर्वेसाधारण 
प्रगास्पदाविक दर्शन-प्रग्ष है, जो प्राघुनिक दंगे मे जाति-पौति से ऊपर 
रहकर सबदे लिए लागू होता है। इसमें धमं, वेराग्य, भवित, योग 
झयादि वी भीमांसा है। यह गय घोर पद्च/मिश्चित पुस्तव है। डॉ० 
सपूर्णानद उत्तर प्रदेश के प्रधानमंत्री प्ौर संस्टृत के बड़े ही समर्थक 
हूँ। ये मरहत में बोलता भौर लिसना पसद करते है । 'चिट्ठिलाग'[ 
उनके दा निक निद्रयो बए रास्दुत प्रमुदाद है। रामशप्ण पढ़, बालदी के 
स्वामी प्रगमानंद ने हाल में ही घमम पर* एबं संस्कृत-प्रवन्ध लिखा है, 
जिसमे राजवीति झौर प्रय॑शास्त्र की प्रपेक्षा धर्म को भोमासा री गई है। 

$ इॉस्चिरी दो, सः (१३५०-३६५१) 

4 एंदिचेरी! १६४५ 

*/ूल और टीका, भमरावती, १६४५९ 

विरीदा, ६५३ 

उैजनारस, ११४० 

अदालरी, ११५४ 


कैश ग्राज का भारतीय साहित 

वालेज के पाठ्य-क्रम में यूरोपीय दर्शन का अध्ययन, ज़ियये 
पश्चिमी लेखकों द्वारा लिखित तकं-शास्त्र, मनोविज्ञान और नौतिनात 
भाते हैँ, युछ लोगो के मन में यह इच्छा पेंदा करने लगा कि संतों 
के क्षेत्रों में भी पश्चिम के इन विषयों का परिचय या ज्ञात कराया 
जाय । इस प्रकार के साहित्यिक कार्य के परिणाम स्वरूप विगत शतादी 
के मध्य तक बनारस की 'पडित पत्निका' ने वर्ले के वविपल्य भार 
हा,सन मालेज' | झौर लाक के ऐसे कस्सतिग हा,मत प्रंडरस्टेडिग' सं 
के सस्दृत-मनुवाद छापे, भौर विट्टल ने बेकत के 'नोवम प्रा्गेम' री 
संस्कृत भ्रतृवाद किया । डॉ० इयाम शास्त्री ने म० स० काश मैं मै* 
(१६२६) में झाुलिक पाइचात्य तर्क और मनोविज्ञात ही वरगत 
ववाइचात्य प्रमाण-तत्त्व' और 'मानस-तत्त्व' के नाम से लिखा | इस ब्वार 
का नवीनतम उदाहरण पाइचात्य-नीति-घ्ास्त्र | पर वृन्दावन के विशेखर 
सिद्धांत शिरोमशि द्वारा लिखा हुमा प्रबंध है । 


आधुनिक विज्ञान 

आरम्भिक काल के संस्कृतज्ञों को भाधुनिक 
अंग्रेजी न जानने वालों तक पहुंचाने की श्रावश्यकता जान बड़ी घी। ए 
कार्य में संस्कृत-पत्रिकाओ, जैसे भप्पा शास्त्री राशिवडेंकर की सर्दितेः 
चन्द्रिका', सहृ० इत्यादि, ने बड़ा प्रच्छा कार्य किया। अविज्ञानइुसु् 
शीपषेक से सं० चं० ने संस्कृत के वैज्ञानिक लेखन वा लेखा दिया है) 
१८२३ और (८२८ जैसे प्रारम्भिक वर्षों में इलतूर राप स्वामी शारती 
और योगध्यान मिश्र ने ज्यामिति पर 'क्षेत्र तत्त्व दीविका' राम दी 
पुस्तकें लिखी । सह» ने लेख छापे, जितमे कुछ चित्र भी होते 


वैज्ञानिक ज्ञातेजीं 


| डानसिद्धान्तयद्िका', पंदित थ्रो एस्त., 5, ६ १९ 
 डिदिइर-लोकमिद विरचित 'मानदीय शान विषयक राख! इंडित झो ८स, १९ 
# बेदनीय यृत्र-व्याख्यान, बनाएस १८४२ इस अकार की और रसनाओं के है? 
देखें बुलेटिन, भार०्के ०एम० इंग्टिट्यूट भाफ़ कल्चर, जूर, र६४क पट (रे डे 


न नोतिशास्त्र (ांडुलिपि में) । 





संस्कृत श्ह१ 


और वे भौतिकी, रसायन, ज्योतिष, भ्राणिशास्त्र झादि विज्ञानों पर थे 
(एन० एस० वा० २ फो०) उनवा ज्ञीपक था 'पाश्चात्य शास्त्र सार' ॥ 
अप्पा शास्त्री ने गशित ज्योतिष पर लिखा । मंसूर के सी० बेकटरामेपा 
ने प्राचीन भारतीय लेखकों के वैज्ञानिक ज्ञान का सार प्रस्तुत किया, 
सनातन-भौतिक-विज्ञान (मंयूर १६३६) नाम से | बेगलौर और मैसूर से 
“प्रशुवोधिनीसार” नाम से भौतिकी पर मारद्वाज भौर भनन्‍य ऋषियों के 
नाम से कहे जानें वाले भांप्य छपे । वेज्ञानिक विषयों पर लिखते समय 
“मानवप्रजापतिम्‌” भमाप्रक १६० छन्‍्दों की कविता का उल्लेख भी 
भ्रावश्यक है (स० सा० प० प०, फरवरी १६४७ फो०) । 

इस कविता में रवीन्द्बुमार शर्मा नें विज्ञान को प्रन्तिम प्राजय 
का वर्णन किया है। एक प्रतिभाशाली तरुण भारतोय जमंनी में जाता 
है। विज्ञान के विपय की शिक्षा प्राप्त करके जब वह वापस्त लौटता 
है तव एक ऐसी भजीव नारी कारखाने में निनित करना चाहता है 
जो कि उसकी भाशाभों की पूर्ति करे । इस कार्य में वह क्दम-कदम 
प्रागे बढ़ता है, प्रन्त में जब यह उसम प्राण फूंकठा है तो सहसां वह 
प्रध्यन्त दुखी हो जाता है। 'संस्कृतम्‌' नामक साप्ताहिक के (२०-३-५६ 
भौर १७-४-४६ के) भको से, बध्गोपाल शास्त्री (राजपुठाना) ने दो वैशा- 
निक लघुक्धाएँ लिखी हैं, जो कि बहुत सुन्दर शैली में है, “चेतनम गब 
अप्ति' भौर 'शुक्रलोक्यात्रा' । पहली कहानी भे जीवन के गुह्य रहस्य का 
आाविष्वार पाने में विज्ञान पी पराजय बशित है। ज्योनिष-फ्लित 
तपा ग्रणित भोर शझायुवेद-सम्वन्धी प्रथ संस्झूत में गई प्रक्ाप्मित हुए । 
बविरज गएनाश सेन ने “प्रत्यक्ष शरीर', घरीर-विच्छेद दर (कलकत्ता . 
१६१६) भोर 'सिद्धान्तनिदान” (१६२२) भोर भूदेव मुखर्जी ने 'रस- 
घलनिधि' हिंद्ू-एसायत पर ग्रंथ लिखे। मालादार के झायुवेद विशारदों 
ने भी ऐसे ही प्रष लिखे है, उदाहरणार्थ पौ० एस० वारियर, बी० एन 
मायर ने 'पनुप्रह भोमासा' (बातीक्ट १६३८); 'स्वास्थ्य बुत्त' (बंबई 
१६४५४) सवृंधी के> एस० स्ट्सकर भौर एन० एस० वात्वे ने स्वास्थ्य 


अर भाज का भारतीय साहिए 


और दीपापरष्य पर; और सी० जी काशौकर पूता ने 'प्रयोर 
पदायंविज्ञान' (१६५३) लिखा । 


संस्कृत-पत्रिकाएँ 

संस्कृतज्ञो को प्रथम उत्साह ने जिस प्रकारे ऊजित किया, उस 
संस्कृत में पत्र-पश्रिकाएँ प्रारम्भ करने की भावशयक्ता उन्हे जात परी । 
संस्कृत-पत्रिकाओों का उल्लेख बहुत ही मनोर॑जक भौर सवीन बलों 
पता देने वाला है। उस समय ने केवल भझगछित पत्र-पत्रिएएँ ए्ों 
वरस्तु उनमें ऐगी विविध सामग्री मिलती है हि संसदुत में वात 
कूँकने का महत्वपूर्ण कार्य इन पत्रिकाप्रों ने किया; ऐसा भीजहा गे 
सकता है। बनारस के 'पण्डित” के बाद इस दिशा में ब्रप्रगावितव का 
श्रेय 'यस्‍कूत चद्धिका' भोर 'सुसुतवादिन' (कोहापुर) को जिया 
सकता है, जिनके साथ प्रष्याशास्त्री राशिवइकर वा सक्रिय मसल 
था। बनारस से तिकसने यासी पत्रिकामों में, जितमें से पद 'ई घट' 
गत हो चुकी है, 'मित्रगोष्ठी', 'वल्नदी', गूर्योद्य (माल धर्म मा 
मण्डल वा सुख पत्र) भौर 'धुप्रमातम्‌ (काशी विदातू मशत का ११) 
वरकूत रतनाकर' ( गरकूत साहित्य सामेलत ग। पत्र ) पौर हरित 
बता! (धखिल मारतीय परिशित परिषद्‌ का पत्र) हा भी इेल 
श्रावद्यक है। दृषिदेश भट्दाघायं ने साहोर मे अविद्योदय/ बारश 
किया; धाय समाज ने 'प्रायसिद्धाति! ( इसाहाबार ) घुछट दिया, पौर 
बहा गमाज ने 'ुतप्रकाशिका [ कखरता ) प्रशाशित ही। द्तित 
अआर्त में जो प-पत्रिडाँ घली, उतमें सर्वोस्य परमानतीय रद 
आददया (शरीरंगम) को देगा रहिए, जिसने बढ़ा उस्म खरे डा 
रखा, धौर जिसके साददों बड़े लेखड सम्वादत में सब्मितित पेंट” 
आर» छआ्ाएमातर्ट टयर प्र ध्ारबदोन ऋत्णमाबारियर । उस वॉर 
का रुचान डिहवायूर से विदसल बालो उद्यान” कवि में मे चिता, 
दसके सम्पाइड शोर टीर बरुदाा्य बह मदुमहविजी कॉजीपुरत्‌ ढ़ 


पम्प 
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मिंक्लतों थी, 'इहम विद्या' चिंदम्बस्म से झौर 'विचक्षएा' श्री पेरुम्बटूर 
से । 'प्रमृतवाणी' रामकृप्णा भट्ट द्वारा बेगलौर से निकलती थी, जो 
अव बन्द हो गई है। उत्तर कर्नाटक से जो 'मधुर वाणी' निकलती थी, 
वह झभी भी चल रही है। विविध भ्रदेशों छे सम्कृत-पत्रिकाएँ ऐसी 
निकल्लती थी कि जिनमे प्रपदेश्िक भाषाप्रों के परिश्िष्ट लगे शहते थे : 
'द्विभाषिवा' बगाल से, 'भारतदिवाकर' गुजरात सै, 'मिथिला मोद' विहार 
से, 'बहुश्रुत' वर्धा से । बुछ पत्रिक्ाएँ प्रग्नेजी भोर सस्कूत की मिश्षित 
थी, जैसे 'लोकानांदीएिका' मद्रास से, पुदुकोंट्टा से 'सरकृत जरनल' झौर 
बर्देवान से 'सरकूत भारतो' । क० मा० मुशो को सस्कृत-विश्व-परिपद्‌ से 
जा पत्रिका निकलती है, उसमे झप्रेजो भौर सस्यृत वी सताभप्री होती है । 
अगणित कालेजों की पत्रिकापों मे, जो कि धने भाषाशो में साहित्यिक 
सामग्रीमृवत होती है, कई मौलिक सस्क्त-रचनाएँ प्रश्राशित होती रहली 
हैं । जित प्त्रिकाशी की पग्रखण्ड प्रकाशन-परम्परा रहो है, उनमे 'सस्कृत 
साहित्य परिषद्‌ पत्रिका! बलकता वा उल्लेख भावश्यक है | वहाँ से 
के० सी० चटर्जी 'मजूपा' चलाते थे। विविध केन्द्र में सस्कृत कलेजों से 
सस्ह त-पत्रिकाएँ प्रकाशित हुईं पद्ठामि सस्कृत बालेज ने 'विज्ञान- 
जिल्ताभणि' चलाया, जिसे कि पुस्दामेरी नोचकठ शर्मा सम्पादित करते 
थे। विवेस्द्रम्‌ के महाराजा सस्कृत बालेज से कुछ समय तक “शी-चित्र' 
प्रकाशित होता रहा, भौर मेमूर रो भ्भी भी एक पत्रिका निइलती है । 
सरस्वती भवत काशी झौर वतारत सह्कृव कालेजे एक उच्च कोटि की 
पत्रिका 'सरस्वतों सुपमा' नाम से प्रकाशित करते है। सुद्नूर हैदराबाद 
(क्िप ४ 'बोमुदो' छतता था| विद्वार सस्दृन प्रत्राइेपो 'सस्दृत सजीवनभ' 
प्रकाशित करती थी। 'सस्वूत (साप्ताहिक) ोर 'संस्रृत सावेत' ग्रयोष्दा 
से निवलते हें । जयपुर से निकलमें वाले 'सहकूत रत्नाकर' के स्थान पर 
भ्रव 'भारती' निकलता है । बस्बई से 'सुर-भारती' प्रकाशित होता है। 
साप्ताहिक 'साकूत भवितस्यम्‌', ो कि सस्कूत श्रचारिणों समा सागपुर 
का मुखपत्र है, का विश्वेष उल्लेख करना घाहिएं। इसमें जो सामग्री 
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ऐसे भी विषय हूं जिनके दारे में अब बटुत वार बोला भौर लिखा जाता 
है -संस्कृत राष्ट्रभापा, सस्कूत का सरलीकरण, संस्कृत शिक्षा की पढ़- 
दिया, मस्कूत की महत्ता, मस्कृत की वर्त मान दु्दशा, सस्कूत विश्वविद्यालय 
इत्यादि । द्राविड-भानदोलन प्रौर ईसाई प्रचार की भी उसम चर्चा है। एक 
सामान्य भाषा में विभूतियों के बारे में लिखकर झौर प्रादेशिक भाषाओं 

महत्त्वपूर्ण देन देकर इन पत्रिकाओों ने अतर-प्रदेश-मेत्री-वर्धन भ और 
देश के ऐक्य-स्थापन में बडा पोगदान किया है | 


निबंध 

पंत्र-पत्रिकाशों म॑ लेखों के साथ-साथ, साहित्य-रुप के नाते निबंध 
भी, प्रलय से, विकसित हुआ । विभिन्‍न स्कूलों भौर कालिजों की कक्षांप्रों 
के लिए नये गद्य-्प्रथो वी ग्ावश्यवता ने इस साहित्य-रप को भागे 
बढ़ाया | जिम्होंने ऐसे निवस्ध-संग्रह लिखे हे उनम श्री हसराज प्रग्रवाल 
भर धुतिकास्त शर्मा के नाम उल्लेखनोय हे । 'संस्कृत-प्रवध-प्रदीष 
( खुधियाता १६५५ ) मे श्री प्रग्रवाल ने ऐसे प्रापुनिक विषयों भ्रौर 
देज्ञानिक शझांविष्कारों पर निवघ दिये है जँसे 'बः्योर वा प्रइव', 'प्रन्‍्न+ 
स्थिति', 'स्वतन्तता के चार वर्ष', 'ससार के प्रपख देशो के संविधान', 
'सस्कृत वा भविष्य, हिंदू कोड बिल', “भारत वा भविष्य” झौर सरकत 
द्विक्षा को पद्धति! । श्री धर्मा हे प्रपती पुस्तक 'निवंध माला (सुधियात्रा 
१६५५) में कुछ हल्के-पुल्के विषयों पर भो निबन्ध लिखे हें, जैसे टुबवा, 
धघोई भौर साइकिल में वा्तलाप, फुटवाल-मंच, तीमरे दर्जे में रेस- 
निरथंक 
बन भोजन (परिरनिक), धौक, त्रीडा-वृत्ति इत्यादि ॥ 
“गल्प-इुसुमाजलि' एंनिहासिक डिपयो पर ऐसा ही निवन्ध संग्रह है । 

पत्रन्याटित्य का रूप भी विक्ष॒शित किया गया है, यद्यपि यहां भी 
प्रष्पा शास्त्री हो भगुभा थ, ऊँसे वि उनके बुद्द श्रक्राशित पत्र सिद्ध 
इदते हूं 








$१३ आज का भारतीय गादिय 


माषानपनत 

दाचोत मरहत माह व मीर्ष दाग है झूद में बागापों वा उत्तेस 
है। शापुर्विह काम में भी, दे व्ररर की इभताएँ प्रहार्ित हु 
है।.. महामहावाध्याय गंशगती मारो का कओतुयावान्ता गति 
चरशरित कैम मैं लिया दवा है, किए ओऔ उगयें दिए प्राइयों ता बन 
है। उगम गई समदाधोन विवश घोर सामाजिक कु रौदियों वी भी 
द्मत है। विविष्यदरपचाणू * योर एगर शामस्वामी शार्तरी वो 
क्षना है। ये मरे वे एव बरी में। उस्ोते भटित आरत-भ्रम् 
भोर होपटत्रा या बुशात इसमें शिया है। इसमें गेवल बरवित तीरष- 
झपानों का ही वर्णन नहीं, बस्करि प्रापुनिझ मनुष्य मा घ्यात भाव 
करते वाके विश्वविद्यासयों, शावेजतिक वारठु, प्राबीन ऐतिदानिक 
रुपलो का भो वर्णत है । सलाराम शास्त्री ने बोतर्णा में भपती 
का गर्व १६२४ में लिसा। एग० पी० मदूदाचार्य की 'उपराबट 
यात्रा '| में हिमालप के तोरषों वा वर्णन हैं। डॉर बी० छट छोबरा हे 
हययतराजपदधोभार में होलेड का वर्णन है, जहाँ उन्होंने इर्थ समय 
विताया था। डॉ बुशन राजा, जो तेहरान में सस्वत के प्रोफेसर ये, 
एक कविता में पर्िपोलीर का वर्णन देते हे. ('मडयार लाइव री दुलेटित 
दिसम्बर १६५३) । इधर एम० रामकुप्छ भदट मे जो कि बंगलौर 
“ममृत वाणी” नामक संस्कूत-८भिक्रा का संपादन करते थे, भौर 
बुछध समय के लिए पूर्व पफ्तीका गए थे, उस देश के बारे में लिखा है। 
उन्होंने वहाँ के अपने झनुभव 'संस्कृत अवितब्यम्‌' में प्रकाशित एक 
सम्बें पत्र में दिये हे । 





+ अदुरा; १६३०॥ 

नै 'झोए्िएंडल लिटरेरी डाइजेस्ट), पूना/ खटड़ दी, पृ० १६४ देसें । 
है कलकत्ता, (६४६ ॥ 

 झ० बा० बंगलौर, रृदेश्रे 


संस्त्रुत ड्१छ 


साहित्य-समीक्षा 


अलंकार-शास्त्र के रूप में संस्कृत मे साहित्य-समीक्षा का व्यापक 
विकास हुआा । अंग्रेज़ी शिक्षा के वाद, विदेशी भालोचना के नियम लपाणे 
जाने लगे, कवि के चरित्र-चित्रण, इली भौर सदेश-व्यजना श्रादि का 
विचार श्रथिंक होने लग। ; तब सस्कृत में भी ऐसी धघावश्यक्ता प्रनुभव 
हुई कि पश्चिम के साहित्य में प्रचलित ढग की लबी समालोचनात्मक 
निबध-रचता की जाय । सस्कृत की पत्र-पत्रिकाग्नो में इस प्रकार के कई 
लेख प्रकाधित किये गए, परन्तु इस प्रकार की पुस्तक प्रकाशित करने 
का प्रधम श्रेय श्री भ्रार० कृष्णमाचार्य को दिया जा सकता है, जो 'सहृदय' 
बता सपादन करते थे। उन्होंने 'रघुबशविमर्श/* झौर 'मेघस देशविमई* 
नाम से दो पुस्तके लिखी । ए० बी० गोपालाचा्य, तिरुचिरपल्‍ली ने इस 
प्रकार के साहित्यिक टीका-लेखन में विश्ेपता प्राप्त की। इस प्रकार 
बी रचताप्रो में एक है 'सदेशद्वय-सरस्वादिती' , जिसमें मेघ-सई्श धौर 
हस-मर्देश की तुलनात्मक समीक्षा है। मद्रास सं| अक्ादेमी वियत 
तीस वर्षों से सस्‍्कृत-कविपों या दिवस मनाने के प्रतिरिकत सस्कृत- 
कवियों प्रौर भाटकका)रों बी रचनाएं पड़ने भौर उतकी भ्रालोचनात्मक 
समीक्षाएँ करने को प्रोत्साहन देती रही है | 


लघु कथा 


सस्कूत में जो मय परिवर्तन प्रा रहे थं, वे सर्वाधिक छोटी कह्मानी 
में दृष्टिगत होते हे । छोटी वहानी सम्कूत के लिए नई नहीं है ; परन्तु 
जिस रूप में वह भव सस्कृत में लिखो जाती है, इसके लिए पश्चिम का 
ऋणा स्पष्ट है। भाधुतिक काल के झारम्भ से, सस्ुत-पत्रिकाओ्रों में 
आधुनिक ढंग की जो बह्धानियाँ प्रकाध्ित होतो रही हे ; प्रव उतकीं 
* काब्यगुणादर्श सै रोड, श्रंगन्‌ , १६०६, १६१५३ 


$ एस प्रकर के कई तिब्ंक जनेंत आफ ओरियंट्ल सिख! मद्रास में प्रषशशित 
हुए है। 








संस्कृत द्श्द 


डे 


सण्सा० प० १० में प्रवराधित कहानियों हे. भवभूति विद्यारत्त विखित 
लोला' (१६२३-२४), ठारणिवात चत्रवर्ती वी 'पुप्याजलि! (१६२४- 
२४), के० भ्रार० शबप्नाराषण झास्त्री की ऐदजालिद/ (मई १६३०२), 
“रमसमयी' (१६३३-३४), 'भामिन्य मदनातप' एक वृद्ध की तरणी भार्या 
के विषय में (मई १६५५), सथा धार० रगचारो जी झह्राई० सी०एस० 
जमाई उल्लेखनौय है । इन गवम पी० बो० बरदगाज घर्मा को 'कस्यम्‌ 
अपराय.' स॒> सा> प० प० अप्रेल १६३७) टेकनीक की पूर्णता और 
मूइ्स वर्णन-सौंदर्य की दृर्टि से शलग छांटी जा सकती है। इसका 
अधानव भी दरिद्रता देय के उस सामाजिक कल॒क पर पापारित है, 
जिसके क।रण जनमाधघारण पाप वी घोर प्रवृत्त होते हे । स० सा० प० 
प० (मई १६३७) से रगायाय॑ ने 'नगर परिषालन सभा' नाम से एक 
प्रहमन लिखा है, जिसमे एक वृद्धां को स्युनिसिपल कौन्मिल के लिए 
चना जाता है। स० रा० प० प» के पुराने भ्रको म (१६२८६ २६) 
देशुधर लक ली बा एक प्रहमद है; एक यात्रा वो बह़ानी बहते 
कहते लेखक स्वव्त में 'यमपुरी-पर्यटल/ ब्रता है, ९स्‍स्तु उसकी यात्रा 
भधूरी रह जाती है, फ्योकि यमराज यह नहीं निर्णय कर पाले हि 
उनका झधिवार-क्षत्र केवल हिंदुप्ना तक सोमित है, या उसमें स्लेच्छ भी 
शामिल है । उस भारतीय प्रवासो को भपने मुत्युसोक म पून इगलिए 
भेजा जाता है कि बह एक प्रदितन्सभा बुलाकर पहले इस बात का 
निर्णय बरे ।* 

स० २०(१६०६ १६४८) में 'पद्यवोहर ', 'दु ल्लिनो बाला', 'प्रसम 
साहस! ( भालू ), “पर्वाचीन सम्पता', निराश भ्रणय', 'सरता', 
साज्ी', 'प्राइश्व दम्पति', अपम्‌ एश प्रेमपरिषात् ' (यह है श्रौड़ 
प्रेम !) 'बदणा', 'बरेप्सु-वटुर-सवाद! (भावी ससुर धौर ब्रद्मचारी के 
बीच बातचोत) धोर “्यायादिबारिणी' धादि बहानियाँ छपी हैं। 
सं० र० में दो बहानियों वा उल्लेख ड़िया जा सकता है; एड 

$ “दसराशरिचर! स;मक ब  लिश्रोइय' में प्रकारित हुए दो ! 


झ्र्३ पराज वा भाखीय साहिर 
१६४५ में प्रकाशित हुई थी, जिसदा झाश्यय था कि प्रायतिर 
चकाचौध झौर छायाओम से पीछे भागने से नारी को गुप घर 
शान्ति प्राप्त नही हो सकती; दूसरी कहानी जून ! ६४७ में धर री, 
जिसका झीप॑क था 'धन्योत्यम्‌ परीक्षा युग: । इस कहानौ में परशर्ण 
द्वारा सच्ची ज्ञानोपासना मही हो सकती, यह सिद्ध गही विया गए एा। 
इनमें से कुछ रचनाएँ प्रहसनों के रूप में हैं। हैदराबाद (हिल्य) री 
'कौमुदी' में राम द्विवेदी (१६४४-४५) के 'विज्ञासा' प्रौर प्रो एएएे 
दहेज की कुप्रथा पर विश्वेश्वर दयाल 
कहानी प्रकाशित हुई थी । एक काले बाजा' 
विजय प्राप्त की यह के० सी० चटर्जी ने 
(प्रवनूबर १६५३) में लिखा है। पृण्डिः 
में सदा की भाँवि अनुध्दुप छद में भपनी पा 
ये पहले प्रंग्रेजी में लिखों गई थी और बाद में मंह 
उनके विपय सम्ताज-सुधार, बाल-विवाह, घल्पायु में वंपत्य ही! 
'कथा मुक्तावलो' (अम्बई १६५४) के शीपेक गे उतनी (३ जहां 
ना सम्रह उनवी मृत्यु के बाद प्रकाशित हुआ है। उनकी एक हुए 
पद्य-कथा यहाँ गद्य में प्रकाशित उतके ग्राम-म्योतिप में मरा 
झवबशा प्रास्दोलन धौर रात्यायद्द के दिनों में युजराते के गाँव कैब 


में तीन कहानियाँ हैं । 

“सर्वेज्न सस्कूत माला! में, जितका उद्देश्य सस्कूत प्रें सर 
पांयुय-सामग्री प्रस्तुत करना था, ए० शणण गोमयाजी ने सापटूत में दालदार 
मी गहाती 'बणों शुष्ठः गृद्म्‌ दद़ति/ (एक विदादी पर को जता देह 
है ) (गुष्टूर, १६५४) दी है। ईगप की सोककपाएँ एर से एि 


संस्दूव-िखकों द्वारा प्रदृद्दित है! 


द्वारा तिफित पता जाना 
र बाल्ले ने एक विल्‍्ली (९ डगे 
आर्जार चरित्र” सामक र। 

ता क्षमा राई में (/48। 
'चे बह।नियाँ प्रवाधित बॉ 
कृत में ढासी गई; 








हद 


उपन्यास 
प्रढ हम एड ऐसे साहिद-रुप पर दिचार करेंगे शो विश्व शा 


संस्कृत इर१ 


से आधुनिक कह जा सकता है, शोर पाइदात्य प्रभाव ने हिसको प्रकार 
दिया है, वह है उपन्यास | यहाँ भी हम देखेंगे कि 'कादवरी“-जंसे कथा- 
नको से सामाजिक कथानक झौर वातावरण तक परिवतन होता गया 
है । यह वर्ग ग्रनुवादों, रूपांतरों भौर मौलिक रचनाझों झ्ादि तीनों रूपों 
में समृद्ध हुआ है । भ्रप्पा शास्त्री ने बकिमचद्र की 'लाव्यमयी/ का 
संस्कृत भनुवाद किया, यह पहले 'सस्कृत संद्रिका* में प्रकाशित 
हुआ झौर बाद में एक स्वतत्र ग्रथ के नाते प्रकाशित हुमआ। इसी 
प्रसिद्ध बंगाली लेखक का 'क्पाल-कुडला' | हरिचरण ने अनूदित 
किया। उपेख्रनाथ सेन ने 'पल्लिच्छवि', 'मकरदिका', श्ौर 'कुंद- 
साला! लिखी। हरिदास सिद्धात-वागीश ने 'सरलए लामक उपन्याम 
लिखा। ए० राणगोपाल चक्रवर्ती का 'शेवालिनी' | नामक रूपान्तर 
है । इसी लेखक ने दो प्रौर उपन्यास लिखे--'कुमुदिनी' भौर 'विलास- 
सुमारी सगर'। कई लम्दी कहानियाँ श्रौर रोमाटिक कथयाएँ तथा 
लघु उपन्यास सस्झृत की कई पत्र-पत्रिकाप्रों के पृष्ठों में क्रमशः प्रका- 
शित हुए है : सह०(३) में कयाणराम ज्ञास्त्री की 'कतकलता' छपी! 
उत्तम गद्य में लिखा हुमा सब्बे पृथ्ठो का यह रोमांस है, जो शेक्सपीगर 
के ल्यूक्रिप्ती' पर झ्राधारित है ) ग्रोपाल शास्त्री द्वारा लिखित 'प्तिरूप' 
(३); परशुराम शर्मा का “विजयिनी' (४); नारायण शास्त्री का 
“सीमन्तिनी/ (७); चिंदबर शास्त्री लिखित 'कमलाकुमारी' और 'सती 
कमला' (६); एवं भार० कुष्णमाचारियर जंसे प्रतिभाशाली सम्पदिक 
द्वारा लिखित 'सुशील।' (११) उल्लेखनीय हूं । 
सं> सा० प० १० में निम्न उपन्यास छपे थे : रेणुदेदी का 'रजनी” 
(१६२८-२६) , 'राधा', 'दुर्गेश-नदिनी' (१६२२-२३) भौर 'राघारानी' 
$ वाई १६०७, धारवाड़ १६२०, बनारस १६४७। उनके अन्य गयपरथों में 
*ई द्वरा', दिवी कुमुदरी!, “दास एरियति! तथा 'मातृ-भक्ति! झादि हैं । 
॥ कलकत्ता १६२६। 
| मैतोर १२१७॥ 





रेर२ आाज का भारतीय साहिं। 
(१६३०-३१) बंकिम बाबू की बंगाली कृतियों के अनुवाद थे। झ्मो 
पत्रिका में 'दत्ता' नामक उपन्यास छपा (प्रकतूदर १६३१) । म० संश्वार 
में० मै० में एम० नरसिहाचारी ने एक वीर रस के कयानक के ग्रावारएर 
कीतिसेन' (१६४८-४६) लिखा | के० कृष्णमाचायय (सदराई श्र) 
का "मंदारवती/ दृहत्कथामंजरी की एक कहानी पर आधारित है। भी 
शैल ताताचार्य (मृत्यु १६२५) ने भी बंगाली उपन्‍्यासों के प्रगुवाद 
लिए पग उठाया; उनकी दो कृतियाँ थीं (दुर्गेशतस्दिती भर कवि 
रुमशी' । काव्यकठम्‌ गणपति झास्त्री मे शूर्णा” नामक उपन्यास तिंसा। 
-बसारस से “मित्रगोष्ठी' का संपादन करने वाले विषुशेखर ने 'बद्प्रगोँ 
मामक रोमास लिखा। मेथाव्रत ने 'कुमुदिती चंद्र" नामक उपयोग 
लिखा ( येवले, १६२० )। भरी नरसिहाचार्य ने, जितकी हंसी सु 
प्रसन्‍्न, काव्यमयी भौर प्राजल थी, 'सोदामिनी' नाम से एक उपयात 
लिखा (नवीन कृति, मद्रास १६३४) ॥ 'सीमा समस्या' (मर बाबा 
१६५०) गगोपाष्याय का नया उपन्यास है, जिसमें वामपक्षीय मर 
चित्रण है । ऐतिहासिक कथातको पर आ्राघारित लंबी कहानियों में देवेंद्र" 
साथ चद्टोपाध्याय की 'बंगवीर प्रतापादित्य' (सं० सा० प९ 9 श्ण 
३१) है, इंद्रनाथ वंद्योपाष्याय की 'गोरचंद्र” (सं० सा० ध० प० (६! 
३३), धार० राममूति की चोल इतिहास पर भाषासिति बीज 
पॉस्तोपिकम्‌र (उ० प्र० १६५५) है ।, ऐतिहासिक 
रित कहानियों के कुछ उदाहरण है : 'बीरमती' ( 
मुस्लिम युग को एक-एक घटना के भाधार पर अत्याचार 
दरसाने वाली “भत्याचारिणः परिणाम: (सं० र० (४२) मो 
दिनेश” (सं० र० १६४३) । साप्ताहिक 'संस्कृत' में कुछ धर दंत 
हाप्तिक कहानियाँ छपी थी, 'पजंता” (२७-३-५६)। 'हीरू | ण्ता्पेः 
व>शहवमेथ याजि' (२७-१२-५५) इत्यादि | ए9 राजम्माल, मदर डी 
/ ५६ में पुराने ढंग की कथा प्रयुक्त है भौर कढ़ाती के बीर 
६० ११५ उमासदक्न के! भूमिका । 


घटनाझों पर भाधी 


सं० र० १६० )! 
के परिणाम 
और दाती 


सस्कत ड्र२३ 


एक नाटक भी जोड़ यया है | डी० टी० ताताचाये ने वादुबुर दोराई- 
स्वामी प्रस्यगार के तमिछ उपत्यास 'मेतक्रा' का सस्कृत भनुवाद किया 
है, जो उ० प्र० में क्रमश. छपता है। 


छोटी कविताएँ 


प्राघुनिक भारतीय साहित्य की एक विश्वेपता है छोटी कविता को 
पिला हुभा सपा जीवन । प्रभिजात सस्कूत में मुक्तक, युप्मक, इहपक, 
बुलक भौर शतक को परम्परा रही है। परन्तु पाइचात्य लिरिक के ढग 
चर घोई-मे छल्दो में एक विशिष्ट विचार के विपय में धाघुनिक सस्कूत॑- 
बवियों ने कविता-संग्रह कम प्रकाद्ित किये थे, प्र वढ़ भी होते लगे 
हैँ । सस्कृत कवि इन भाव-गीतों में प्रभिव्यजना कर रहे हैं। कुछ 
बवियों ने प्रपने छोटो कविताभो के सपश्ृह प्रकाशित ज़िये हे, परन्तु 
अधिवाश रचनाएँ पश्न-पत्रिवाधों में यत्र-तेत्र या हस्तलिखित रूप में दबी 
बड़ी है; इस रचनाप्रो में प्रग्रेशी साहित्य से प्रमुवाद घोर श्पास्तर है । 
श्री रामाचद्धाघार्य की 'लपुकॉध्यमाला' (मदाम १६२४) में कई धनु 
चाद है: 'पुरुप-दासप्तक/ घदुप्य थो छात्र भ्रवस्पाप्ों के विषय में हैं 
(दफ्सपीयर के एज यू लाइक ६८'), 'सुमचो रथ” (राजर के 'ए विश), 
वितुषदश” ( हैमलेद ) सौर 'साधुवाद-सजरी' (शाउनिय के “प्राह्स 
राइट विद दि बह्ई') । दाई० महातिगम्‌ शास्त्रों के पिरणीमाल 
(मद्रास १६३४) मे शेतरमपौरर, बडस्दर्थ, भौर डॉ० जानसत के 
प्रदुवाद हैं, साथ ही दई नई छोटी ददिदाएँ भो है, जिनपे नए छा्द, 
खो कि सगोव, खय पर धाधारिव हैं, प्रयुक्त किये गए हूँ । उद्माहरणार्थ 
सबसे उस्लेतनोय रघता है 'रपणुपरिदेवना' (भयदान्‌ धरर के दुःखों पर 
ध्रापारित) । बी० सुब्र हरम्य घरदर वो 'पधपुष्पाजनि' (मदुरा १६४१) 
में मौलिक रचनाएँ घोर धणंडी के प्रनुराद दोनो हें; श्रषम रघता में 
ऋषियों पर, कबिता, जीदत, प्रकृति प्लौर बला, धहुस्तला का स्वगत- 
भाषण, घदस्प भारत ्व्यादि विपयो पर गबिडाएं दे । एम«एम० बे# 








कसा झाज का भाखौर माह 


एस० कृष्णमूतति दास्त्री के प्रकृति विलास' (मुराई १६१०) में प्रति 
के कई वर्शन है। जतीस्द्रनाथ भद्ठाघाय को 'काकली' (कलर 
१६३३) में परम्परित कविताएँ भौर रतोत्र है, गांधी भोर रदीखताई 
ठाकुर की दो छोटी प्रशस्तियां भी हैं । प्रोफेसर जीश्मीर भा हो बुए' 
(बम्बई, १६५५) एक छोटी परर्ितिका है, जिसमें स्योध, वित्त 
बर्णनात्मक पद्य प्रादि है । डॉ० य० चद्ध छात्रा के 'छर्णवितठ (६४ 
शाईबिलोस्टाइल) में बुछ महत्वपूर्ण पद्य है; एक पींटी पर है, हर ९ 
मित्र णीवन के सर्वोच्च प्रा्ी्वाद हूँ, इस विषय पर है। गांधी जी पर 
कविता वंदिक गायत्री घरद में लिसी गई है, इंगतिए उश्तेगनीतर, 
शाहित्य तपा पुरातस्‍्व-्उरसनन पर घापारित रारिदुवित हवा 
उल्लेख वासी मथुरा परवविता है। मधुराताप कि शारती, गंगा 
विवागी ने कोई भी ऐसा ्ाधुनिक या विशागन्‍्साविध दिए पद 
तहीं छोड़ा है, जिस पर उसहोने भच्छी कविता त विमीदो। की 
ताभों का संग्रह उतके बड़े ग्रंप 'सादिस्य वंभय (दर्साई, !(१९) ४ 
मिलता है; इसके प्रषम खण्ड में रह वि-विषयक कं वितापों है हमने ६. 
बाद में दिविय भावों पर रबताएँ हैं, विधारा/टमक आत्यापो्श १६ 
और उनके बाद एक खण्ड है जिसका शींह है तपबुग-जीवि, ५७ 
कवि ने द्राम, मोटरकार, रेसवे, जहाज, विश, हेहियों, शमी 
धत्य-विविस्मा, क्षयद्रिरण, छाव्रावित्र विष, विजन की रथ: 
रिदेशियों डे गुण धादि फर कविता की है । भारतीय हार्यजलनिंह धो: 
हतों पर भो वे ही घापते विचार प्रथित करते हैं । 
औेत-स्देश' हे प्रवाहित धतधरक्षों में बढ! हुछ 
डस्तेल डिया जा सहता है। धसड़ा में पढे के जीवन | 
डिंदा गया है, उसका काद्किय कसा होता, शाप हा बगा डात 
इस्वरदि । (मेघवलि संदेश” ढस> राजा धाल्वी, मैंदौर १९ गभ)। एड ४ 
दोपद रामचत्ड ते चरइुरा गाल १२) लिखा, जो हि ३0५४ 
बी कृड़ि का क्षपरद है। सिर सरेश की व्यय मरी बहार शत 


विश उहुती ९ 
बुक 


संस्कृत इ२५ 


उल्लेखित है । 

पत्रिकाओं में प्रकाशित कविताग्रों के कुछ उदाहरण यहाँ यह दिख- 
लाने के लिए दिये जा रहे है कि कितने विविध विपयो पर संस्कृत में 
काव्य-रचना हुई। सहृ० (२) में के० कल्याणी ने *भारतीविलाप' नामक 
कविता में एक लेखक के दु.खो का वर्णन किया है कि लेखन, प्रवाशन, समा 
लोचन, पठन और प्रास्वादन में कितनी कठिनाइयाँ झाती है । 'मारतीय 
सुद्धसज्जा' (स० सा० ५० प० भ्रक्तूबर, १६४२) प्राचीन प्रोर नवीत 
युद्ध-पढ़ति के बीच में पएच्मय सवाद है, भारत के ग्रत महायुद्ध में बोग- 
दान पर यह ग्राघारित है। चर्म-योल-क्रीडा” पुलिनबिहारी दासगुप्त 
(स॒० सा० प० प+ १६२८-२६) को फुटबाल पर एक रचना है। कुकके 
सुब्रह्मण्यम्‌ छास्त्री ने (म० सं० का० में० मैं०, १६२५) में जोग जल- 
प्रषात पर एक कविता लिखी है । 

कई छोटी-बडी कविताएँ, जिनमें एक कहानी गूँथी गई है, भी भ्रका< 
शित हुई हैँ। 'मद्दीपो मनुनीति चोल” (१६४६) भ्रौर 'देवबन्दी 
वरदराज.' (१६४८) प्रस्तुत लेखक ने चोल इतिहास भोर श्रीरंगम्‌ 
मदिर से प्राप्त वृत्तातों के भ्राघार पर लिखे हें । लिखक की एक प्रप्रका- 
शिट्ट कविता, शीर्पक है 'ना बदाचिद्‌ भ्रनीदिश्यम्‌ जगत्‌' में अथम खण्ड 
में, पुरुरवा को उबंशी ने व॑ंदिक काल में कठोरता से छोड दिया था, 
इसका वर्णन है भोर दूसरे खण्ड मे एक भारतीय राजपुत्र को प्रंग्रेश 
बल्नी ने खूब लूटकर कंसे छोड दिया, इस बात का वर्णन है । 

पुराने शप्डकाब्यों के ढण पर कविता लिखी गई है भ्रौर नए ढग रे 
उनमें विषय-निरूपण हुआ है । सी० घेकटरमणेया (बंगलोर १६४४) 
के 'काव्य समुदाय! में हरिश्चन्द्र, नभनेदिप्ठ विश्वप्ित्र की बंदिक क्‍्याप्रों 
पर इस दंध से लिखा है। “ध रा-यशोघरा:” (सातारा १६५२) डी०एम० 
कुलकर्णी द्वारा रचित एक कविता है, जिसमें कि प्राचीन भारत के एक 
सांस्कृतिक केन्द्र भोज की राजधानी के वेभव का वर्णन है। विजया- 
अगरम्‌ के बी वेंकटवारागणराय (बवारस १६०६) ने पश्चिनी-बढ 


ड्र्् पाज का भाररी बा 
सवाद' मामक एक रचना लिखी है, जो हि चरित्र पर है। रेएपौ 
नाशयए शास्त्री, विदवास्यूर में झषनी घने रणापों में भी 
बिस्तामरिण' (श्रीरगम्‌ १६२२) नामक रपता भी विशी है! बकरी 
कविता के लिए प्रस्यापदेश-दावक-जेंगी प्राषीत शत बी गाए 
माप्यम है शोर कई धाथधुनित्र संस््तशों ने भी इत तर के ६१ ७ 
हैं। मधुराताथ धारत्री के 'घस्वापदेश का पहले उस्तेशहों [४ ॥। 
बाई ० मढ़ालिंए घारत्ी की व्याजोति। शवाशजी' [विश्वपुर शा) 
हंसी कोर्ट की रखता है । 
देपग-विनोद थी कविता 

बे पाल धुत में ध्यग विनोद को कविता को शिशश 
है। जब हि ध्ाएूतिक टावादी सेखका ने परम्यरगाहियों $ 
अ:णा बा सक्य बनाया है। पुरागयर्वरियों मे भी उसहा 
बहार में दिया है, बदुगर बाधुनिक पति धौर ४ 2! 
दत्वीबंा के व्यय बने 24 बह्सती, रहचों घोर धवग हक 
हिल विविध बहार डे मत घोर मतभद, कई पॉटियं और है।हव_ 
बर हैं। 4८ हब हुवा देखते ब्रा र है, जिम मे!हु। ह 
दाय टिपर अप! है + 

हुछ्ठ धाषनिर जअथषा ले उपफ्य-डि न 
हुडया बाकप मामत सखट है टेवी बरिहियाँ डे गगण(र ई 
आर सहसबद (पररवाड़ 26३3) का रवि तर &॥+ 
शान बायज र के बाबत वार तड बफ्य टिया है 
कट का हब बार तय अपर हैक हट बी। हटहमत के री डी 
मे ऑम्कटूट ते डिलेटडे टैबटअ गं में कई हर कार आा4 74 8; 
4 ढासनी पिया अब बटर अद्त४ाटड के ३ बहता है 


नीरड न ब>-4नतल अत लल 7हब2+ 


जरनन डुबबा ऋलरक #2ब्डडर 


अप! शि/ 
| प्रतते प॥ 
बहुत! एऐं 


परत 7! 


अत कै | हा 


/ हर 


संस्कूत इ्र७ 


स्वाद रोक पाना बहुत कठिन है प्लौर सद्द० (८) में मुईृदु विदठलाबायें 
सनातंनियों को इस वर्जित खाद्य वस्तु के प्रति भाइप्ट करते हैँ (पलांडु- 
प्रादता )। जयपुर के कृष्ण शर्मा ले इस अमूल्य वस्तु पर 'पलाड- 
द्वातक' मामक पूरा हतक लिख डाला है। भाड़, के दिव्य कार्य पर 'मार्जनी' 
नामक प्रशस्ति लिखी गई है; झौर भननन्‍्तलवार ने, जो मेलकोटे श्री 
बंप्णव मठ में दाद में भादायं थे. भाडू के महत्त्व पर * एक पूरा शतक 
लिख डाला । कवियों ने खटमल झौर घीटी को भी नही छोडा है : 
के० थी० कृष्णमूर्ति शास्त्री पूना ने एक 'मत्कुछाष्टक' लिखा है (स० 
र० में प्रकाम्मित) भौर छटमल-जेंसे धूना में त्रासदायक हूँ वंसे ही 
बगाल में भी हैं । फलदः पुलिनबिहारों दासपुप्त ने स० सा० प० प० 
(फरवरी १६२८) में एक “मत्कुणाप्टक' लिछा है। खटमल से भी और 
कष्टदायक मच्छर या 'सशक' को प्राचीन सस्कृत-कविता में बड़ा गौरव 
दिया गया था । समकालीन लेखन मे, भात्रेय (बी० स्वामिनाथ दार्मा) 
में कुछ पवितयाँ उन पर लिखी हे | | चाय धोर काफी-पात के झानन्द 
और उसके ब्यसन से हानि पर कई काब्य-पजितयाँ लिखी गई हैं । सी० 
अ्रार० सहख्रवुद्धे ने चाय पर एक ग्रीता ब़िखी है ( 'चाय-गीतठा', धार 
बाड़ ) । प्ात्रेय ने काफी पर सोलह छम्द लिखे है (बाफीपोडक्षिका) | 
भ्रौर दो प्रौर कविताएँ उसी विपय पर बेचारी काफी को बहुत 
भला-बुरा कहती है : एम०वी० सपतकुमार झ्ाचार्य को 'काफी-पानौ- 
यम्‌ ( सं० सा० प० १०, अप्रैल १६९४१ ) भौर 'काफी-स्याग-द्वादश- 
मंजरिका'; दूसरी कविता में शंकराचार्य के 'भजगोविन्दम्‌' छुल्द भौर 
लय को प्रयुवत किया गया है और उसमें जन-साधारणं को बाफी पीना 
छोड देने का उपदेश है । इससे चाय की प्याली की प्रोर मुडना ताजगी 
। हक) १ रातक!, मेस्ोर । रास्कृत-चन्द्रिक खंड ४ में भाड़ पर एक अध्याय है 
०७)। 
* _ अस्तामलाईनग र मिसलेन, १६४० । 
| बही। 


३१८ आज हा माखीय राह 


देगा। करिसड़ के एम० कृष्ण सम्बृद्धिपाद ने मात द्र्दों में छू 
कविता लिसी है ( सं० ३-४१६१७ )। डोम्दी० हाल्याव॒र्य ने एप 
मौलिक सदिता 'कपीनाम्‌ उपदाग:' * में उन सो के मन की बरस 
पर स्पंग किया है, जो हि बड़ी पवित्रता का द्षोंग रो हैं। रहगोए 
असाद डिवेदी की फान्यकुम्इसीलामत' रे८ हंहें में दायुुसों मर 
मजा उड़ाती है (सं० घं० सष्ड ६)॥ 

मु नये घान्दोलनों पर उनके नेताप्ों भोर समपत्नों परभी मा 
छिसे गए है । दयानंद को छ्जूयाम मे दपातंदवाप्टर में संघ 
विपय बनाया है। बंविमचदध थट्जी का परशुभों दो बहानो के लई 
पाषुनिक सम्मेलनों पर ब्यंग्य, संस्कृत में मूदित किया ग़ाहै।' 
धुन्नसेरि नीलकंठ हर्मा ने सो छ्दों में 'सात्विक स्ण में (0002 
झाम्दोलनकर्ता पर ब्यंग प्रहार दिया है. (रोम १९६४ ' 
विविध पार्टियों द्वारा विविध नारों भौर विदारघाराणों का पर 
एक बाकायदा कास्टेन्स के रूप में पेश हिया गया है। मि 9 
इवान, मडंट, शुगाल, घुक इत्मादि भाग सेते हैं, खागआएम 
घाटन-भाषए, भध्यक्षीय भाषधर इत्यादि होते हैं । बदेव गोता' (ही 
१६०८) तूफानों सूरत कॉरेस पर एक ब्यंग रचना है । 


नाटक 
ग्रंभीर नाटक में पुराते दिएयों पर परसणि 
मांटक खेंते यए हैं भोर यहाँ इतना सूचित करता बा है 
में घीनारायण झास्दी-जेसे लेखक भी हुए हैं, जिल्दोति ६६ 6 
जा रहे हैं! ५ 


- ... तर ऐसे नाइक लिदकिन रूप से रवे ५ 
> ». दि्ेद रूप से इस आाहिए हक] ४ 
होने पर भी, रूऊ इदी हे 
_र्ह्र्श २ 


+ एसउश रे वे 


संस्कृत इ्श्६ 


उददभावनाएँ की गई है । यह स्वाभाविक है कि जब आधुनिक शिद्वा- 
प्राप्त सस्कृतज्ञ सस्कृत में नोट्य-रचना करने लगे दो यह नये तत्त्व प्राय 
बिता नही रह सकते थे । * 

क्लासिकल श्रेष्ठ रचनाओं में से लये विषय या प्रादोन नादुय- 
उस्तुप्रो की नाद्यात्मक पुनरंचता के प्रयत्व किये गए है । उदाहरणार्थ 
मंस्तोर के जग्यू वेक्टाचार्य ने भ्रन्तिम प्रकार के नाटक रच है भौर ढोल 
तीन प्कों में छोटे नाठक रखे हे, जितमें कि प्रसस्त-काश्यप (संसीर 
१६५१) का उल्लेख किया जा सकता है। ६समे दुष्यन्त भोर शकुन्तला 
के साथ शिशु भरत कण्व के भ्राषम में जाते हे । इसी भावषक विषय 
चर भूरत के जें० टी० पारोछ् ने एक एकांवी लिखा है। रपकात्मक 
माटक भी लिखे गए; उदाहरणार्थ , “प्रषमं-विपाक' (स० चं० खण्ड ५) | 
सौ० बेंबटरमणस्था ने एक लाबा रूपक्प्रधान नाटक 'जीवसजीवनी 
साटक' पै साम से लिखा, जिसमे घायुवेंद का मुल्य वणित था । 

मद्रास सस्कूत भेंदेडेमी ने एक भखिल भारतीय नाटक-स्पर्द्धा बी, 
जिसका बहुत भ्रच्छा परिणाम निकला । इस स्पर्दा वा सम्मान 'प्रति* 
राजसूयम्‌' मासक नाटक को मिला, जो प्रभी प्रकाशित हुप्ना है। महू 
याई० महालिंग शास्त्री ने लिखा। दुर्योधन ने भ्रपने घचेरे भाइयों को 
अंग्रल में भेजने के बाद जो राजमूय-यज्ञ वियां यह नाटक उस पर प्राधौर 
रित है। इसमें भोर इसी लेखक के प्रन्य भ्रप्रकाशित 'उद्गात्रदशाननों 
प्रादि नाटको में नये विधारों बी उद्भावना है । उनवा 'कलि प्रादुर्भाव'ईै+ 
जो हाल में प्रशाशित हुप्रा, सात छोटे प्रको में कलियुग के भागमन के 
साथ-साथ जो प्ीघ्न भ्रनीति छा जाती है उसकी पुरातो मतोरजक 
कहाती है। इसी लेखक का उमयरूपक एक सामाजिक सुखान्त नाटक 

# एक महदत्तपूर्ण परिकर्तत यह घटित दुधा कि प्राइत बच्र प्रयोग अब लहों 
किया हातगा। 

नै रैगलोर, १६४६॥ 

ई उत्तर प्रदेश में कमरा: प्रकाशित भोर झचय से मुद्दितः टिस्पेचगाड़, १६४६ ४ 


हु] 





हक 


संस्कूत ड्श्हृ 


बाग-विजय'* नाम से सस्कृत और हिन्दी मे प्रकाशित किया है । 

रचनात्मक उत्प्रेरणा के नये दौर में कालिदास, झूदक शौर भवभूति 
के भजतों का ध्यान झेक्सपीयर की ओर भी गया । भारतीय भाषाझों 
में शेक्सपीयर पर बुछ परीक्षए प्रकाशित हो चुके है, परन्तु उनमें इस 
महान्‌ लाटककार की कृतियों के सस्कूत-हूपात रो का उल्लेख नहीं है | 
१८७७ में श्री शैल दीक्षितार, मद्रास ने “भ्राति-विलास” नामक 'कामेडी 
श्राफ एरसे' का झनुवाद किया । राजराज वर्मा, ज़िवाकुर ने 'प्रा्थल्लोई 
का रूर्पातर प्रस्तुत क्या । झ्लार० क्प्णमाचार्य ने 'सहृदय' में प्रकाशित 
करके वाद में स्वतत्र पुस्तक्का 'वार्संतिक स्वप्न'* छापा, जो कि 'ए 
प्रिदसमर साइट्स ड्रीझ/ वा रूपातर है। 'एज यू लाइक इट' श्र भ्रमशः 
'यधाभिमतम्‌' भ्रीपक से उत्तर प्रदेश मे प्रकाशित हो रहा है। सेब की 
'टेल्स फ्रप्म गोवसपीयर' विजयानगरम्‌ के एम० वेंकटरमणाचार्य ने संस्कृत 
में प्रकाशित की है ।[ सहृ० ने प्रपने विविध प्रकों मे शेक्सपीयर के झाथे- 
ल्‍लो हैमलेट इत्यादि नाटकों की वहानियो को गद्य रूप में प्रकाशित किया 
है। शेक्सपीयर से छोटे प्रंशों भ्ौर क्वितामो के रूपान्तर बी चर्चा 
पहले भा चुकी है। सस्कृत में श्न्य पाश्चात्य नाटक भी प्रकाशित हुए 
हूं । 'गोश्टे के फाउस्ट' का सस्कृतानुवाद 'विश्वमोहन'; नाम से पूना 
के एस० एन० ताडपत्रीकर ने प्रकाशित क्रिया है। डावटर शामा शास्त्री 
ने लेक्िग के 'एमेलिया ग्रेलेट्टी' को म० स० का० मैं० में० (७,१६३१) 
में भनूदित विया है। टेनीसन की देय को शोकातिका (दि कप! संस्कृत- 

$ दिल्‍ली १६४२ । 

॥ै देखिये, 'आयन पयर, नवखर ओर दिससर १६५५५ सो०झार० शाह शेक्स- 
पीयर के नाटक, मारतीय भाषाओं में । 

4 फ्काशन : जिदेन्द्रन्‌। 

* दुम्भकोणम्‌ १८६२ ! 

नै मद्रास १६३३ । 

$ पूछा झोरियेरेलिस्ट, १४। 


३१० आज बा भारतीय वारि 
है । हंगोर के गुंररेश शर्मा में एक रोमाटिक विपय, बिल वीलह 
है धनुररण वर, 'प्रेप-विजय* में प्रतिवादित दिया है। इसे ताक 
ये ममितय भी कर शुडे हूं । 
भारीय इतिहास को प्रसिद्ध जिमूतरियों पर नाटकों ही सो 
ही यह पता भसता है कि नादुप-विषयों में परिवर्तन घटित हुआ 
यर्म में हम म० म० भषु राप्रसाद दीक्षित का 'मेवाई का राधा प्रताप 
(वीर पवाप साटक', साहोर, १६३७), मं मण० याज्िक के 'संरें 
स्वयंवर,' 'दत्रएति साम्राज्य” मोर प्रताप विजय गे वामक तन न 
जिनमें गोठ भी दिये गए हैं, सुदरगंतप्रति का 'सिहलविजेय: 4॥॥ 
इतिहास पर भ्राधारित उड्डीसा के गौतों सहित, पंचरावत ढक रह 
का 'प्रमर मंगल” (बनारस १६३६) रस सकते हैं। पस्ठुत तेस 
झृति 'ध्रनारकली', जो प्भी पांडुलिवि रुप में है, कहाँगीर के दो 
साय प्रसिद्ध रोमोंस को कथा पर झाधारित माटक है) क्षमा 
मरणोपरांत प्रकाशित झृतियों में कुछ सामाजिक सुधार के 
यथा 'बाल विषवा'* तोन पंकों में है। नाटकीय रूप में हुये! 
ने विषय भी प्रस्तुत किये गए है (प्रकृति सौंदये' (येक्ले ! कप 
समाजी लेखक महात्वत को रचा है? 'मे्वाएविजय पुत्नोरि * 
दहार्मा की 'विज्ञानतरंगणी' पत्रिका में प्रकाशित रचनाएँ इसे वि 
निरूपण करती हू कि संस्कृत की सांप्रतिक दशा कितनों शोर! 
और विभिन्न प्रदेशों में महाराजा संस्कृत कालेज खोलने पे इस 
कुँधा सामयिक सुधार हुभा है। इसमें ब्रह्मा, सरस्दती भौर # 
पंग्रेजी, संस्कृत तथा झन्य भारतीय भाषाएँ पात्र बनकर # 
दिल्‍ली के प्भुदत शास्त्री ने पाँच प्लंकों में ऐसा ही एक ताटक 
* कुम्मकोजम्‌ १२४३7 
नै अंग्रेडो अनुवाद सदित बड़ौश से भकाशिक, १६२६ (दृत्रपतिसाध्यन 
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संस्कृत इ्३ृ 


याग-विजय* नाम से सस्‍्कूत झौर हिन्दी में प्रकाशित किया है । 
रचनात्मक उत्प्रेरणा के नये दोर में कालिदास, शूद्धक और भवभूति 
के भवरों का ध्यान जेक्सपीयर की भोर भो गया । भारतीय भाषापों 
में शेक्मपीयर पर बुछ परीक्षण प्रकाशित हो चुके हे, परन्तु उतमें इस 
महास्‌ लाटककार की कृतियों के सस्टूत-हपात रो वा उल्लेख नही है गा 
१५७७ में थ्री छल दीक्षिवार, मद्रास मे 'भ्राति-विलास' नामक 'बामेडी 
झाफ एरसे' का प्तुवाद छिया। राजराज वर्मा, जिवाझुर ने 'प्रायेललोई 
वा स्पातर प्रस्तुत किया। प्रार० इध्णमाचार्य में 'सहृदय' मे प्रकाशित 
करके बाद में स्वतंत्र पुस्तक॒वा 'वासतिक स्वप्न/* छापा, जो कि ए 
मिंडसमर नाइट्स ड्रीम' रा रूपतर है। एज यू लाइक इट' ध्रब प्रमशः 
“यधाभिमतम्‌' झोदंक से उत्तर प्रदेश में प्रकाशित हो रहा है । लेब वी 
“टेल्स फ्र'म ध्ोरेसपीयर' विज़यानंगरम्‌ के एम० बेंडटरमणाचार्य ते सस्तृत 
में प्रवाशित की है।[ सद्दृ० ने प्पने विवि प्रको में शेक्सपीयर के प्राधे- 
हलों, हैमलेट इत्यादि माटकों की बहानियो को गद्य रूप में प्रबाशित क्या 
है। प्ेफ्सपीयर से छोटे प्रंभों भौर शविताभों के रूपास्तर की धर्चा 
पहले ध्रा खुर्ी है। सरहत में ध्रन्य पाइचात्य नाटक भी प्रकाशित हुए 
है। 'गोह्ट के पाउस्ट” का सस्क्तानुवाद 'विश्वमोहन'प नाम से पूजा 
के एस० एम० ताशपधीकर ने प्रबाशित जिया है। डाक्टर थामा धास्वी 
मे लेसिय के 'एमेलिया गलेटूटी' को मण०स० बाण मं० पे० (७,१६३१) 
में प्रनूदित विया है । टेनीसन वी द्वव बी शोकांतिदा 'ईि कप सस्कृत- 








# दिल्‍ली १६४२। 

है देखते, “मे न पथ, सवखूरर भोर दिसखर १६४५; सो०भार० राई रोक्स- 
ऐयर ये नाटक, मऱदेय आाभधा में । 

 इद्रन + विउेडन्‌। 

* जुम्भकोरणन्‌ १८६२ + 
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$ पूछा ऋरिये: लिस्ट, १९३ 
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मादुयशरमस्परा के घतुरूत सो० वेंडटरमणस्या के 'कमलाविजयताटक 
में दासी थई है । 

परिषिणी नाटकों के इन सस्दत-अनुवादों के वाद छोटे प्रामरकी 
साटूप-रघनाएँ भाती हूँ विशेषतः वे एककी, जिन्‍्होंने पश्चिम वी एसी 
से विज्ञेप स्फूति सो । ऐसे नाटकों में से बहुत बड़ी संशया इन का 
संड में प्रकाशित की गई। प्रहमन प्राचीन काल से ही संह्दूतरा- 


भूमि पर चले भा रहे हैं । ७वी धती के बाद से ऐसे नाटकों के दूध दो- 
सार प्च्छे नमूने हमे मिलते है। इपर लिखे गए छोटे नाटकों में कई 


प्रहसत है; यह देखकर भानन्द होता है। ऐसे प्रसंग जँसे कि कालेज के 


याधिक दिवस पभ्रादि थोड़े समय के लिए संस्कृत में मनोरंजन परदुत 
करने के उत्तम प्वसर होते है ! उस समय की प्रावश्यकता ते प्रेस 
होहर कई ऐसे नाटक लिखे गए। इपर बुछ वर्षों से छोटे संलूत 


माटकों भौर नाट्य-संवादों को भाल इडिया रेडियो भी बहुत प्रोक्ताह 


दे रहा है । 

समकालीन सामाजिक महत्त्व के विविध विषयों का, मय ढंग के 
शकाकियों में तिरूपण मिलता है: बी० के० यम्पी के तीन संहकृतजादर्शा 
(अतिक्रिया', 'वनज्योत्स्ना', “धरस्प सूद्षमा ग्रतिः') राजपूत मुस्लिम का 
के ऐतिहासिक रोमाटिक विषयों पर प्राधारित है । 'कस्याहर्‌ गौर 
बरदराज दर्मा (सं० सा० प० प० १६३६) एक वधू के नये घर मे 
स्वगत-भाषण पर भाधारित नाटक है। “मनोहरम्‌ दिनमू' ए० भार९ 
हेबरे (से० सा० प० प० मार्च १६४१) शाला की एक साधारण घंदती 
पर झ्ाधारित रचना है जिसमें छूटूटी के लिए बच्चों की युक्तिलयूरति 
की घटना है। सीता देवी भपने “मरण्य-रोदन' (मनौरमा, बेरहामपुए 
नं० ३, १६४६) में घरेलू कगडों को नादुय-रूप देती है। 'अमर्पमहि' 
(भ० वा० १६५१) में के० तिरवेकटाचार्य ने घर झौर दफ़्तर के सापाः 


# मैसोर हृश्८ । 
|| विवेदम, हृध्रड। 


संस्कृत रे३े३े 


रुण ग्रनुभव को सफल नाट्य-रूप दिया है। एक क्रोधी अफ्सर अ्रपती 
पत्नी से लडकर दफ़्तर में झाता है, झपना गुस्सा वह क्लर्क पर उतारता 
है; पलक से उसकी पत्नी पर और पत्नी से घर की नौकरानी पर मह 
गुस्द्धा स्थानातरित होना जाता हैं। “वशिक्सुता' ('ब्यापारी की पुत्री', 
म०, अगस्त १६५५) में एक विचित्र विषय पर सुरेच्द्रमोहत पचतोर्थ ने 
लिखा है। यहाँ एक धनी तषणों विधवा का प्रणुयाराधतन हिंदू प्रौर 
बौद्ध धर्माभिमानी दोनों करते हूं, जिनमें प्रथम विजयी होता है । श्रीमती 
क्षमा राव के 'क्टुविपाक' (मं०, दिसम्बर १६५५) में सत्यागह के दिनों 
की उस सामान्य करुए घटना का चित्रण है जिसमें कि कोई लड़का मा 
लड़की झ्रान्दोलन में घर पर माता-पिता के दिल दोडकर कूद पढ़ता 
था, या पुलिस की हिसा में भ्रपनी जीवनाहुति देता या देती थी। बाद 
की एक करए स्थिति भें, जिससे से कि देश गुजरा, एक 'महा कमशान्‌' 
नाम से एकॉकी नाटक कुशलतापूर्वक भौर सशवत ढेय से लिखा गया १ 
यह दुखान्तिका तीन छोटे दृश्यों में है, भोर वह 'कौमुदी” (हैदराबाद, 
सिन्ध, सितप्वर १६४४) पे प्रकाशित्त हुई थी | इसमे विभाजन के समपर 
के कलकत्ता की सडकों का वर्णन, जिसमें लाशे फ्रेली हुई थी, ५०० बस्ती 
वाले गौद में ५ बचे थे, भौर एक मुस्लिम दर्जी परिवांर के सामने यह 
सकट था कि या तो दह भकाल से भर जाय या काले दाजार में पाए 
गए धावलो से बनी उस करजी को विए, जिसको एक घूँट से उसकी एक- 
मात्र बची लडकी मर जाती है । 
गत शताब्दी के भ्रन्तिम भाग में लिखे गए इलत्तूर सुन्दरराज कवि 
के 'स्नुपाविजय * के रूप में एक ऐसा एकाकी नाटक हमें मिलता है 
जिसका विषय सामाजिक, पारिवारिक होते हुए भो उसके भीतर परि- 
हास को सूक्ष्म छटा थो । ऐसे नाटक सस्‍्कृत में प्रचलित हो गए है । 
इस दाताडदी में स्पष्ट रूप से भ्रहसनात्मक तो कई नाट्य-कृतियाँ हें । 
$ प्रम्तुत लेखक दर! खत टॉडा सबित खपारित : अनालस आफ ओरिएंटल 
रिसिचे, यूनिवर्सिटी आफ मद्रास ७, १६४२-४३ में प्रकाशित 
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बुराने लेखकों मे, जो भभी भी जीवित है भौर जो फार्सो विस हू. 
एस० के० रामनाय शास्त्री हे; ददोला-यंचीलक प्रहसन' के प्री 
रिक्त, उन्‍्होते 'मणिमंजूपा' के नाम से सबसे मनोएंजड भौर 
अमत्कारिक सामग्री दडी के 'दशकुमार चरिता के अपहावमन जहारी 
से ली | * के० एल० वी० शास्त्री, मद्राम ते तीन प्रहुमत विशेः 
लीलाविलास', ९ 'चामुष्डा' | झौर 'निपुिका। पहले में पिता गाए 
अपनी लड़की को दो झलग-अलग बरों को देना चाहते है उनमे पे ए्‌ई 
तरुण पंडित है, दूसरा शास्त्री झोर बिगड़ा हुमा लड़का है; लशीडी 
भाई चाहता है कि उसके एक सहपाठी के साथ वह बित्राह की। 
भ्रन्तिम लड़का लडकी को बुछ चोरों से बचाता है। पौर एम ब्ार 
से समस्या सुलक जाती है--पन्तिम लड़के के गाव लडकी वा गई 
हो जाता है। 'चामुण्डा' में भी सेखक ने प्राणकल के एक महताएं 
सामाजिक विषय को लिया है: गांवों में भ्रापुनिक सुपारों के शी 
प्ररश्मिक विरोध झौर धौरे-पीरे उन सुधारों से मिलने बाते पा 
के कारण उस विरोध के कम हेने का बर्णन है। इगोमे एक ही 
विधवा, जो संदन से लोटकर डॉस्टर हो जाती है, एक दिखेगी 
का सामना करती है जो कि उसका प्रपमात करने पर ठुता है. जहहि 
राहमा उस विरोधी की 'त्वीजों दी गई बिकित्मान्महायी, झा 
झेवा-माव धौर त्याग इन विरोधियों का दृदप-वलिितेत कर के! 
बाई० महालियम्‌ शास्त्री ने दो प्रदसन लिखें हैँ, एव बौडिस ब्रद्ात 
जिसमे सह लोकप्रिय कथा है हि एक कजूर वो उगे भी र 
चूत मिलता है, जो प्रतिदित दूसरे के चर में खाता है; गौर [त/ 
 मुं७ स० पक द७ में ऋण: प्रदाशित। 
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संस्क्त्त झ्३५ 


“श्रुगार नारदीय' * पौराणिक कथा के भ्राघार पर यौन-परिव्तत इस 
प्रहमन वा विषय है । 'पल्लिशाला' प्रहसन में ([म० स॒० वा० मे० मैं०, 
मार्च जून १६४२), सस्कृत की इलेप तथा कोटि क्रम को दाजित का 
दृर्ण उपयोग करते हुए, एक साहसी माता का वर्णन है जो कि सीधे उस 
झाला के झह्ध्यापक वो टीकः कर देनी है, जिसने उसके बच्चे को मारा 
है। एक स्त्री के गहने वे लिए भतिलोभ भोर उसवा दू खपूर्ण भत 
सुरेन्द्रमोहन के 'कॉचनमाला' (म० रुररी १६५५) का मुख्य बया-सूत्र 
है १ जीव न्यायतीय ने शपने 'पुरुधरमणीय' में (स०सा० प०९० फरवरी 
१६४७) प्रहसन के दीपंक के नोचे एक डिखरी हुई रचना दी है। प रम्तु 
इसकी धातिपूर्ति उन्होंने 'सुत-कझ्षेम' में (म० ववस्बर १६५६) वौड़ै। 
एक कजूस भादमी काले बाशार में भपार घतराशि जमा करके परलोक 
में भी सपल होता है भौर चित्रगुप्त को भो स्‍झपती नौकरी में रखकर 
झरण फे देवत। यमराज पर भी विजय प्र(प्त परता है घोर पुनर्जीवन 
प्राप्त करता है । एस० एस० खोत के 'मालभविध्यम्‌' तथा 'लॉलाववेद्रम्‌' 
नागपुर में प्रभिवोत होवर बड़ी घच्छी तरह रपफ्तिकों द्वारा परद्दण 
किय गए । 

'प्रालस्य-वर्मीयम्‌' (बेकारी) नामक बहुत सुरंदर ढंग से लिखें 
भाटक मे, छो कि धीचित्र | म प्रवाशित हुमा, भालवामे के के » प्रार० 
नायर ने गरीब बेकार सस्कृत विद्ानू की दुरईशा का दर्णन किया है जो 
कि युद्धओबाल में रगझरूट बनकर झपता माम भरठों कराना चाहता है 
कि सहसा प्ररशह शपये मासिर को एक प्रष्यापर वो नौररी उसे 
मिलती है, जो वि एवं उपेशित संस्कृत बालेज मे एक उपवासी प्राघाय 
द्वारा दो जाती है; इसमें सस्शत भाषा शोर साहित्य वो रूपक के ढगे 
पर प्रस्तुत क्या गया है । *वि नायक है, भावना उसवी धघीर पत्नो 

$ ३७ प्र० में छाए: प्रयारित +६+६४ देखें रत 
मुहर४८, हसफक्र : पी०प्स+ दषएदूुओ । 
पं झाहराआ संस्दुत क्ृगफेज विरेडम में १६४२, ब १६४३ में अकररित । 
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है, 'गोर्वाणी' माठा है, भौर घर में संतदि विरोध द्वारा देन्य के वाएण 
प्रपत्य मस्‍्या दो तक सीमित की गई है : कास्य पुत्र है, प्रनिर्सत पुदरी। 
बदुकनाय दार्मा प्रपने पॉंडित्य-तांडवित (वल्लरी १६ ) में विश्लि 
शाख्ाप्रो प्रौर दलों के पंडित जो झोर मतते हैं प्रौर सिप्या पर 
दरसाते है उसका दम्भ-स्फोट करते हैँ । मघुसूदन काब्यतीय ने ऐगा 
एक ब्यंग पडितो पर “विद्योदय' के पंडित चरित प्रहतन! में प्रशशि 
किया था। 'प्रतापरुद्रीय-विडंबना', अस्तुत लेखक की एक प्रशकागित 
रचना है, जिसमें परोडी के रूप में परवर्ती संरहेत कविता रो पति 
दायोवितयों की झसभाथ्यता का चार अंकों के हात्यपूर्ण कयातक में विवेधत 
किया गया है। प्रस्तुत लेखक का “विमुवित' मामक दूसरा प्रकाशित गई 
सन है, जिसमें एक पूरा दार्शनिक रूपक गुम्फित है। परदीग 'भाण शत 
में 'मकंट मर्दलिका' वाई० महालिय शास्त्री ने लिखा है (मं मिततर 
मवम्बर, १६५१) । सारियों के सये फैशन, उतके कलब, दें परिषात, 
ताइ-टेनिस झ्रादि मये खेल, सिनेमा प्रादि के उल्लेखों से समकालीत सागीः 
जिक झाधार देकर परम्परित भाए को भी इतना मनोरंजक बनाया डा 
सकता है, यह सुन्दरेश शर्मा के 'थरृगारणेखरभाए* से प्रमाहित है। 
छोटे एकाकी नाटक भौर नादूय-रूप में प्रस्तुत घटनाएँ पाल इहिए 
रेडियो के लिए विशेष रूप से इधर लिखी गई है; अस्तुत लेखक रा 
इस प्रकार की भागवत पर आ्राघारित संगीत 'रासलसीला| भौर हा 
शुद्धि| नामक 'कुमारसम्भव में कालिदास के सन्देश का एक नया करे 
देने वाली नाटिका लिखो है। 'संस्कृत साहिह्येतिदाम' में प्रसिद्ध विस्गि 
विकटनितंबा भौर भवस्तीसुन्दरी नामक तीन लिखिकाों के जीवन दर 
आधारित सादूय-पसंग भाल इण्डिया रेडियो पर प्रस्तुत किया गया वा 


+ कुम्मकोणस्‌ १६३:। 
नै झअ० बा० और अलय से भी, १६४५7 
4 भ० बा० और झलग से मो, १६४६ । 
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प्रादेशिक भाषाओं से अनुवाद और रूपांतर 

आरम्मिक बृततान्त में जैसे उल्लेख किया गया है. सस्कृत ने सदा 
लोकप्रिय भाषाणों और उनके राहित्यों रे धड़ा घनि/दर सम्पक्त रखा 
था । भांघुनिक काल में, भारतीय साहित्य के प्रालाचनामक और एवि 
हासिक प्रध्ययत से कई सस्क्तज्ञों को प्रेरणा मित्रो कि अपन प्राइश्क 
साहित्यो के उत्तम भजों को सस्कूत मे वे प्रस्तुत कर । यह प्रतवाइ इन 
भाषाधो के प्राचीन तथा प्राधुनिक साहित्याशों स हैं | विवि नाधाण्ा 
से भ्रनूदित बहानियों प्लोर उपत्यासों का उल्लेख हा चका है । प्रव हम 
देखेग कि उन भाषाधों में से छोटी भोर लबो बविताए प्रौर फ्र्य 
साहित्यिक प्रश कौन-से भनूदित हुए हैं । सस्झृत म #ारताय आाषाप्रा से 
प्रनुवाइ का प्राचीनतेम उदाहरण तमिछ से मिलेया । प्रसिद्ध श्रीवेष्णव 
दाशंतिक वेदान्त देशिक के कदमों पर कदम रखकर तोड़ प्रायनक 
दक्षिण भारतीय सस्कृतशो ने प्रकूवारों के धामिक स्ताता के प्रनुवाद 
किये है ; भ्रान्ध के मेदैपलली वेंकटरमणाचाय /गोबणाटालतगायसह्ख) 
मेमूर के टो० नरसिंह भयगार उफ्े 'कल्कों (सतखराव्ारत्तावजा)& 
श्रोर काची के पीज्दी० प्रनंगरगादारियर | क्रादि तल टम सार स्तोत्र 
मग्रह के कूछ प्रशों को सरकृत में निदद्ध किया है। प्रसिद्ध तिश्कररक 
के दो ससकूत झनुवाद मिलते हे, प्रप्पां वाजपेयिन के सरकत सल्व रण का 
माम है 'सुनीति शुसुघमाला',| भौर उसके साथ सखर का सस्कत रोका 
भो है, भोर एक ओर भच्छा भौर भ्राधुनिक सर्वर रण संगरित प्रमप्छप 
में है. जिसका साम 'सूवित रत्नाकर' है भौर ओ दाकर सदद्गाण्य श्बी 
हारा रचा गया धोर क्रमश. सटह्दू० (१३) में वह छपः है । उसी पत्रिका 
में करत की तमिक रामायए का रसप्रहश (ह५। छवा है. भोर हमर 

* रेपनोर १६३० । 


पै कांडीगरम्‌ १६४७, १३४१, रृ६श१३, रझशढ। 
ई उम्मझोठ० , श६२७। 
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संत पट्टिनतार (१३) का लेख भी छपा है। कडम्यकूड़ी के बाहर 
दास्त्री ने तमिल के मीति-अधान अभिजात 'तलाडियर! को प्री 
चतुष्पदी में अनूदित किया है। नेम्मारां (त्रावनकोर कोचीद एटेड] के 
सी०नारायण नायर ने तमिव्ठ महाकाव्य नश्चिलप्पविकारम को ए३ पं 
के संस्कृत-काव्य में अनूदित किया है, जिसका नाम 'कष्णकीकोवसर्‌*ै है। 
वी० वेंकटराम शास्त्री के 'कबाशतक की वहातिएँ गूे 
भाषामों से ली गई है ! शेष सूरि ने संस्कृत की चार हआाएं कहवदों गए 
की (म० सं० का० मैँ० मैं० १ ६४६), जिनमें से भषिकतर हमिशा 
और भन्‍्य दक्षिफ भारतीय प्रदेशों में से है। गद्य में परिद हरि 
साहित्यिकों के छोटे वर्णन भी प्रकाशित हुए हैं, उदाहरणार्य ; कै? ए४ 
नागराजन, बेगलोर ने वैष्णव रहस्यवादी कवयित्री मा पु [फ 
वा० १६४७) । वाई० महालिय शास्त्री ने द्वाविदापयुसाकितिमट 
में तमिल की विदुधी भव्व (तिरवलंगाई १६५२) के मूल्यवात पर है 
चुनी हुई रचनाएँ जमा की हैं। तमिक लोक-यीतों भौर प्रिर हानि 
गीतों की धुर्ने मरझत में दक्षिण मारत के विद्ान्‌ सतत रघनाएारों ४ 
कवियों ने प्रधित की : सौका-गीत, भूले के गीत गियर हो, 
कोलाटूमू इत्यादि | इनमें से कई मौखिक बरंवरा में गुरक्षित हैं हरी 
पांडुल्लिपियों में । कदस्यडुडि के सुव्रहाष्य शास्त्री की प्रकाशि] ९ 
में गे एक में कवि ने इन कई लोक-गीतों की थूं पं का उपयोग हि [ै। 
नरसि ससकृत कालेज, चिट्टिगुडटर के एस टो* जीर वदाश 
ने संग्कूत में तेलुगू के प्रसिद शतक-काव्यों को पद रिया: वेब गी 
सुमविध्वतक, दशरदीघवक, इष्णशवक भौर आरकरणतइ* । मेँ? सै! 
बी० सोतापति ने रफुट तेसुय्‌ प्चों को संह्दुवदद शिया, जि पंप 
के दुछ हेदूगू पद हैं, जो भरततादूय में भभितय है दिए पृ 








# फैजम सशशह 5 
ई कैदर रच्श८। 
+ [ीहिटुदूर और महास स्श्ट भोर रशशए । 
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जाते हे, गुरजाड़ भ्रप्पाराव की पूर्णेग्मा नामक एक तेलुगु कविता भी है । 

मलयालम में केरल के तीन प्रधान झ्राधुनिक कवि उल्लूर परमेश्वर- 
पर, वल्लत्तोल नारायण मेनन प्ौर कुमारन्‌ आश्यान के प्रभुवाद ई० 
थो० रामण नम्बूतिरी[ भौर एव० गोपाल पिल्‍्लई* ने किये हूँ ॥ मल+ 
यालम से सस्कूत में धन्य पद्चानुवादो में उल्लेखनीय हूँ -“चन्द्िवा' (हिरि- 
प्पाद १६५५), 'केशवीयम्‌' तथा 'नलिनो' बाब्य । भहाराप्ट्र में एम० 
भार० तेलग नामक स्वर्गीय बहुणुणी विद्वान्‌ ने, जिसको सब रचनाएँ 
हस्तलिखित रूप में हे, सस्कृत में प्रनूदित एक छोटो कविता शानेर्वरी 
अकाशित की है (एस० भार० १६४७) | सातारा के सखाराम शास्त्री 
भागदत घौर पूना! के एस० पी० धो ने ज्ञालेददरी का संस्कृत में पनुवाद 
बिया है । परड़िति भोक का कार्य न्‍्यायाधीद्ध ए० वी० खासनोस ने भागे 
बढ़ाया । डी० टी० साकोरीकर का “गीर्वाएकेकाबली' (भोर १६४६) 
मोरोपन्त को 'केकावली' कय सरझृत रूप है। बगालो सल्हुतज्ञों ते दक्षिण 
भारतीय बधुभो के दग पर सुसगत कार्य दिया है। बगालो महाकाव्य 
"मेध्रतादवध' सस्कृत में प्रकाशित हुप्रा (स० सा० १० प० १६३३-३४, 
निए्यपोपाल विद्यावियोद) । भास्द्र रानन्दस्दाणिन ने गस्कूत पे चंतन्‍्प वी 
जीजनी पर '“चैतन्यवरित्रामृत--सम्शत-धनुवाद”' (स० सा० प० प० 
२६५४) लिखा है। वरिम इन्द्र भोर धरच्घस्द्र के भनुवादों का उल्लेस 
पहले क्या जा चुत है। 

रवीडनाय ठाकुर की कई गविताएँ धौर छोटी ग्रध-छुतियाँ भी 
फटिक्लाल द्वाम मे सरवूत में भनुदित वो . उर्वशों, स्पर्शमणि, प्रमि- 
शारिया,प्रसारदादनू, विष्फल उपहार ,राष्ट्रपु ना प्रतिबुद्धपताम्‌, भस्तक 
विक्रय, तुच्छ क्षति, स्वर्ण-म्‌य ये सब रचनाएँ मंजू० (१६५४-५१) 
में प्रबाशित हुई; भौर प्रतिनिधि (स०्सा० प०प० प्रक्‍तूवर १६५५) 
सथा पूजाबिनी, पौरेद्नाय द्वारा घनूदित ( संश्सा» प०प० घवदूबर 

६ रूशकरी इतव, जियेस्म्‌ १६४४३ बेरचलाशविरेस, जिवेसम्‌ १३४5 । 

$ 'सडविशरचहरो', विकिद्रसू शहर । 








जुड्ज आ्राज का भारतीय साय 
१६५४) में प्रकाशित हुई | एस० वार्थसारधी ने ठाकुर के कप- 
देवयामी' का संस्कृत-रूपान्तर मद्दास संस्कृत कालेज में (रह में 
रंगमंच पर भ्भिनीत किया । हिन्दी कविता को संस्कृत में उताएे का 
“कार्य जयपुर के मथूरानाय शास्त्री ने बड़े विस्तृत ढंग पर किया। ही 
पुरवैभव', * 'साहित्यवैमव', | भौर शीतिवीयी' | नामक ग्रंथों मे ड्ई 
छन्द भौर गीत रूप ब्रज भाषा भर हिन्दी और उर्दू से सककूत मे डे 
लाये। उनका उद्देश्य संस्कृत-पण्डितों को प्रादेशिक छल्दी के सौदा मे 
परिचित कराना था; उन्होने “बिहारी-सतसई” का भी संझकृत में पर" 
बाद किया। संस्कृत मासिक 'सूर्योदय' में प्रसिद हिंदी-तिवलों कै 
संस्कृत रूप मिलते हैं । विपुलानन्द ने तुलसोदास की एक प्रावता का 
अनुवाद (भ्र० वा० १६५०) भौर मँसूर के के० तिर्वेंकठाचार्य के पर 
तुलसीदास के "रामचरितमानस' का एक संस्कृत-रूपास्तर है । लू 
(३-४-५६) में बम्बई की गुजराती रहस्यवादी कवपित्री निमता रे 
माम 'शयामा' पर लेख है। 

श्राघुनिक संस्कृत की समृद्ध में विशि 
अनुवादों ने बड़ा योग दिया है । अंग्रेज़ी कविता 
पहले किया जा चुका है। उमर खंयाम की झूवाइपात की भोर संत 
लेखक भी स्वाभाविक रूप से आकषित हुए है : हरिचरण ने, ग्दोँ 
'कपाल कुण्डला' का संस्कृत झनुवाद किया था, उमर खेँयाम हा पे! 
अनुवाद किया है; उनके बाद गिरिधर पर्मा ने (प्रमस्सूरति-[ुएं 
कर” *) ; प्रोफेसर एम० झार० राजगोपाल प्ाय्यंगार ने है दीतर 
वौ० वी० रृष्णन नायर ने चौथा, उमर संयाम का भर्ुवार भर 


भत्त भाषाओं भौर याहिंयो रे 
से परनुवाद का उल्ेे 


+ जयपुर १६४७॥ 
नै जयपुर १६३० ! 
| इाहई १६२६ । 
*» खझालरापटन हृध्श्शत 
है मदास सृ६४०॥ 


सरपृत ३४१ 


शोल्यव' | नाम मे डिया। मध्यपूर्व के खाहिस्य के प्नृवादों में 'धली 
आवा भौर चातोस चोर * बहानी बा सस्‍्हृत धनुवाद जी७ के» मोशक 
ने क्या धौर 'प्लादेन घौर उसका जाएई बिराग' (सह्दृ० ४) पौर 
मूलिस्ता' के दो प्रनुवाद 'प्रमून बाटिका' रामरवामी द्वारा स० सा 
अब्प० मे (१६२३-२४) पोर 'पुष्पोद्यन' दो भागों में घ्रार०वी० गोधले 
ने प्रकाशित विया। | 'प्रावेरता', जो कि “ऋश्वेद' बालों सम्गूत के 
निरटतम है, वो भी प्रनुवाद के लिए लिया यया, विशुद सरकूतजों दारा 
नहीं परन्तु पारत्ियों द्वारा; पुराने भनुवाद 'बलेवर्ेश संस्कृत राटिंग 
ओफ दि पारसीश” नामक सीरोज में प्रवाशित जिये शोर प्राघुनिक 
पारसी लेखक में भाषा-शास्त्रज्ञ डॉवटर प्राई० जे० एम० धाशपोरबाता 
ने मजरी के पृष्दो स प्रादेस्ता शी प्रा्थता के: सस्वूत-पतुवाद के बुछ 
जमूने दिए है । भौर प्रसिद गुजराती कवि ए० एफ० खबरदार ने कई 
प्रानाधी के सस्रूत रूप प्रपने 'स्यू लाइट भाव दि गापांस भाफ होलो 
जरधुस्त्र' (बादई १६५१) में दिए हैं । बोद पालि साहित्य से, म० म० 
विधुेखर भट्टाराय बा 'मिलिन्दपर्ह' का (सं० स|० प० प० दिराग्दर 
१६३६); सजरो में भी 'धम्मपद' का क्रमश, (सितम्बर १६५२) सस्कूत 
अनुवाद प्रदाश्ित हुप्ना । प्राचोन ईसाई स्रोतों कै भौर यूनानी मुहावरों 
ध्ोर सरकूत शपानार्थी बहावतों के सस्कृत भनुवाद धार० प्लांत्वात 
एस» जे» प्रौर बे७ सी० धटर्जी ने प्रवाणित विस (मजरी १६५१ भौर 
१६५३) । जापानी साहित्य से कुछ प्नुवाद “मित्रगोप्टी' में प्रकाशित 
किये गए । 

सस्दुद के लेखकों ने धपने उन बंघुधों को घोर भी ध्यान दिया है 
जिन्होने प्रंग्रेजी माप्यम के द्वारा भ्रपने साहित्पितः एुमों को व्यक्त 
कियां। 'परद्दो बसोयस्त मवितव्यताय:' पी० शंकर सुत्रह्मण्य धास्त्री ने 

| बिचूर १६०५। 

+ लॉगमेन्स १६३४। 

है बेलगांव १६३६१ 





ह08 श्राज का भारतीय साहिये 
एकः मनोरंजक दार्शनिक कहानी के संस्कृत-प्रनुवाद के रूप में प्रस्तुत 
की है, मूल अंग्रेजी में बी० स्‍्रार० राजम ग्रस्यर के 'रस्वन्ज ईा हि 
वेदाम्त' (सहृ०१२) नाम से थी॥ वी० बी० श्रीनिवास 73४ 
में भ्व्यावसायिक रंगमंच वेः संस्यापकों में से एक थे, उन्होंने अंगेजो में 
कई मनोरंजक नाटिकाएँ लिखों, जिनमें से एक का संस्कृत हवालर 
ददामु कृदुम्बक! नाम से उ० प० में (संस्करण ४) प्रकाशित हुए। 
उमादर्श/ मामक कविता सी० बेंकटरामेंया (बंगलौर हे में 
“उमाज मिरर' नामक के० ए० कुष्णनिस्वामी अग्यर वी प्रंग्रेजो बबिता 
का श्रनुवाद है। प्रसिद्ध भारताग्ल लेखक के० एस० वेटरगणो 

'ए डे विध झम्मू“बच्चों के लिए उपदेशात्मक रचना का संस्कृत प्ररृत 
वाई० एम० शास्त्री ने 'इम्मुचार्योपदेश' | साम से किया है! भी गए 
विन्द के काव्यों में से कुछ रचनाओं का संख्कूत में झगुवार दीर दौर 
कपाली शास्त्री ने 'कवितांजलि' (मद्रास १६४६) नाम से जिया! 


राष्ट्रीय आन्दोलन 

नया आन्दोलन बरतुत: एक नव-जागरण 
की एक नई खोज था। झ्ाघुनिक शिक्षा भौर झालोचतात्मक द्प्डि 
विकास के साथ-साथ, भारतीय इतिहास झधिक गहराई से 67 जाते 
लगा, भारतीय परम्परा के महत्त्व का नया धतुभद सामने घाया। सिक 
प्राचीन भारत के बेभव की ओर ऐसे उत्साह से मुड़े गिसमे गव जागरण 
के नये प्रयत्न की ओर वे प्रोत्साहित हुए । भारतीय तंस्कूति के दर 
भाष्यात्मिक मूल्य भौर भाषुनिक सम्यता का भौतिक स्व, नई बैविों 
और रूपों वा विकास, परश्चिम का दासत्वभरा मर्कंटानुकरए, शी 
एक प्रतिक्रिया पंदा हुई भौर भारतीय आत्मा मी पुनः प्रतिष्ठा डी 
भावता उसमें से जागी। राष्ट्रीयता और स्वतंत्रता-मारदोलन का के 
हुमा, सार्वजनिक झान्दोलनों के नेताप्रों की एक नक्षत्रमाता हमने रो, 


ई मद्रास रृह्ह्१। 


ग्गरण भोर आरतकी भा 


संस्कृत ३४३ 


जिनकी देद्य-भवित, त्याग, वद्तृत्द और अभियानो ने बुद्धिजीवियों झौर 
जतसाधारण को एक साथ ऋकमोर दिया। संस्कृतज्ञ भी राजनेत्तिक 
भ्रान्दोलनों से प्रभावित हुए और इस युग के सस्कृत-लेखन में नवयुग का 
प्रभाव स्पष्ट है । वस्तुत. इस नई भावना से अनुप्राणित साहित्य ही सम- 
कालीन सस्कृत का सबसे बडा भाग है । 


इस वर्ग में सबसे 'पहले वे कविताएँ हे जिनमें उच्छूद्तित ढंग से 
स्वप्निल लेखक भारत की महत्ता की चर्चा करता है, भारत के पतन 
और भावी पुर्नानर्माण के स्वप्न लेता है। 'तदातीतम्‌ एव” (वह सब 
बीत गया) भारत की प्राचीन श्रेप्ठता की स्मृति दिलाने वाली विलापिका 
है, जो भ्रन्नदाचरण तकंचूडापणि (सं७ चु० खं० ५) ने लिखी है । 
“मारती मनोरथ”* में एम० के० ताताचार्य, पी० डब्ल्यू० डी० मद्रास 
ने समुद्र के किनारे भ्रपनी एक तद्गा का वर्णेत किया है, जिसमें वह इस 
देश की ऊँची सस्कृति झोर भाषुनिक काल में उस्षके पतन के सपने लेता 
है। एस० टी० जो० वरदाचरियर के 'सुपुष्ति वृत्त” | में भी तीत 
सर्गों में एक स्वप्न है, जिसमें पहले प्राद्ीन गौरव की तुलता में प्रंघरा 
बित्र दिया गया है, बाद में क्षितिज पर महात्मा गांधी की दचाकृति 
पाती हुई दिखाई गई है, जो भ्रंधेरा दूर करती है । पच्चीस मन्दाक्रान्ता 
छनन्‍्दों में एम० बी० सुब्रह्मण्य भय्यर (सं० स्ा० प० ० १६२५-२६) 
मे 'भारत-वघू-विषाद' में भारतोय परम्परा के ह्वास के प्रति क्षोक 
थ्यवत किया है। 'भारत-भाग्य-विपयंय पर के० एस० इष्णमूर्ति घास्त्री की 
एक बडी लंबी कविता है, जिसका विषय भो यही है। “मारत योताँ 
(सहृ०१) में भारत माता पर भार्याएँ लिखी हें । किसी भी संस्कृत-पत्रिका 
का शायद हो कोई ऐसा प्रक निवलता हो जिसमें भारत माता पर बिता 


# प्रथम विश्वयुद्ध के समय प्रकाशित 


न चिटझह्युइस्मद्रास १६३७॥ 
६ म७ बा में क्रमराः प्रकाशित । 


श्र आज का भारतीय ग्राहिय 
प्रकाशित न हुईं हो | टी० वी० कपाली शास्त्री ते मपने आरती सती 
में परम देवी माता के ही दर्शन मारत माता के रुप में किये हैं। त्त्मी 
अ्रम्मा् देवी के भारती गीता के तीन सर्गों में मारत को प्रतिष्ण प्रौर 
पतन का वर्णन है भौर मारत माता के पुत्रों को उसके सर्वागीण ज" 
जागरण के लिए कटिबद्ध होने का भावाहत है। 'शारदा प्रमाद व मोबेसे 
रामकृष्ण की रचना है, जिसमें भारतीय संस्कृति के अनुयापियों दी 
दु्दंशा वर्णित है । 
आधुनिक घटनाओं का प्रभाव 
इसके बाद राष्ट्रीय भ्रान्दोलन से संबंधित 

साहित्य झाता है। “संस्कृत चस्द्रिका/ के बाद सभी पशि 
को जीत भौर उपलब्धियों के विषय में कविताएँ भौर 
होते रहे हे । सं० चं० के पाँचवें खंड में 'तिलकावतार' पर २७ घरों 
की एक कविता है। सह? में गोखले का गद्य-वर्णन है, उनकी मूल पर 
एक विलापिका (£, १०) है भौर सरोजिनी नायडू पर एक कविता 
है । हाल के लोकमान्य टिलुक-उत्सव में मा० श्री झरो मौर कै? इयर 
वित ने दो टिकक-जीवनियाँ संस्कृत में लिखी हैँ । बंगलौर के 
नागराजन मे 'भारतीय देशभक्त चरित्रम्‌ ताम से एक जीवती-याता 
लिखी; जिसमे टिक, एंड्रयूज, विवेकानंद राधाकृष्एन्‌ आादिवी जीर 
नि्याँ हें । प्रसिद्ध शिक्षा-झास्तज्ञ भाशुतोष मुखर्जी पर कालिपाई ने इस 
वद्यवाणी' पत्रिका से “प्राशुतोप भवदात' लिखा । लड््मी नाराबस घृणमोए 
के 'राष्ट्रसभापतिगौरव'ई में सभी काग्रेसाध्यक्षों का वर्णन है, पुरा 

* अरविन्द आश्रम, परांडिचिरी १६४६॥ 

न नेल्लोर १ृह४६। 

| बैंगलोर हृह४२। 
_ * अलग से अ्रकारित, बैंगलोर १६४७॥ 


के. हा सहरसा 


नेताओों के विषय मे 
पकाओं में नेताओं 
र वर्णन प्रदादित 


संस्कृत ३४५ 


बोस पर एक विज्ञेप कविता है, झोर काग्रेस के १६३४ के स्वर्ण जयन्ती 
अधिवेशन की स्मृति का विशेष उल्लेख है। स० र० (नवम्बर १६४८) 
में एक विशेष कविता नेहरू पर है। 

फिर भी महात्मा गाँघी के व्यक्तित्व मे, राजनंतिक कार्य के साथ 
भारत के महात्माश्रों के आदर्श और व्यवहार वा ऐसा मिश्रण हुप्ता था 
कि सस्कृत के लेखकों का सबसे अधिक ध्यान उनको झोर भ्राकवित 
हुआ, और उन पर नई गोताएँ झौर महाकाब्य रचे गएं; जैसे कि किसी 
आधुनिक राम या बुद्ध पर लिखे गए हों। सत्याग्रह की कया, जो प्राघु- 
निक भारत में एक गाथा की भाँति पढ़ी जाती है, कई काब्यो का विषय 
बनी । क्षमा राद की 'सत्याग्रह गीता'* भोर “उत्तर सत्याग्रह गीता" 
प्रसादपूर्ण महाकाव्य-शेली में लिखी गई हूं । सी० पांडुरग शास्त्री की 
सत्याग्रह-मथा' (म० वा०) भौर पूना के ताइपन्रनोकर द्वारा गाधी- 
विचार का सार, जिसमें भगवदुगीता की पर्याप्त प्रतिष्वनियाँ मिलती हैं 
(गीता गाधी जी का प्रिय भ्रथ था) इसके उदाहरण है। प्राचीन महा- 
काव्य शैली में, स्वामी भगवदाचायं ने प्रपने महाकाव्य के तोत खड लिखें 
हूँ : 'भारत पारिजात', 'पारिजातापहार' झौर 'पारिणात सौरभ । 
“गाधी दर्शन” को टीकाप्रो में डी० एस० शर्मा के 'गाधो सूत्र* उत्लेख- 
भीय हे । उसमें लेखक ने प्राचीन सूत्र शैली को श्रयुक्त किया है । इसमें 
गांधीजी के सूत्र गोधीजी की रचताप्रो भौर भाषणों में से भ्रयेजी टीका* 
युवत सबलन के रूप में जमा किये गए है । गांधीजी धौर उनके उपदेशों पर 
छोटी कविताएँ कई पत्र-पश्चिकाओों में तया काव्य-संग्रहो मे बिखरी हुई है । 
उदाहरणार्थ एस ० कृष्णभटूट को भ्र० वा० (१६४५) में गाघी-सप्ताह 
और डॉ० छाबड़ा की 'स्वरंविदु', जिसमें प्रयुवत वेदिक छंद से यह 

* बेरिस १६३२ 

गै बहइई (ह४६। 

$ दितीय पूरे संस्करण, भदनदाताद १६५१४ 

$ मास १६३८, १६४६।॥ 


डर झाज का भारतीय सादिए 
आूप "भारत राष्ट्र-संगठन'] नाम से प्रस्तुत किया । इस दिशा में हुमा 
पअयत्न (शासकीय समिति ने जब यह कार्य उठाया उसमे पहले) देंगशा 
के वकील जी० कृष्णमूति मे किया । उन्होंने ८-१-१६४६ तक गिशतः 
समा द्वारा स्वीकृत घारामो का झनुवाद संस्कूद में किया। 

स्वातंत्र्योत्तर काल की राजनैतिक घटनाएँ विशेषतः जाशीर को 
नाटकीय घटनाएँ, जितका धन्त छोस प्रुस्ता की गिखतारी में हुए. 
एन० भीमभद्ट ने 'कारमी र-सत्थान-समुयम्‌ई में वर्णित की हें! 

स्वतस्त्र भारत की कई समस्‍्याएँ संहकृत-प्रिकाप्ों मे विवेबित हैं। 
कांग्रेस सरकार के दोष, अध्टाचार, काला बाजार पौर दूसरी बार! 
स्वदेशी विद्याप्रों भोर संस्कृति के प्रोत्माहत के प्रभाव पर ६440 
तब्यम्‌! (२१-८-१६५४) में पी० करमलकर धास्त्री मै 'खस्यागा 
नामक कविता में शोड व्यवत किया है । संस्टदृत भौर उसी हैय सदी 
एक बार-बार घचित विषय है! “विज्ञान वितामणि में प्रशागिं ९६ 
नाटक का उल्लेस पहले किया जा चुका है, जिम संहदुत वा मे तु 
एक शोर श्रंग्रेजी भौर दूसरी घोर प्रादेशिक भआापापों वो वार हा 
दरसाकर किया है। उसीके समात प्रत्य रचनाएँ भी विधी हैं । 
उदादरणाय प्रभुदत झास्‍्त्री ने संह्दृत-हिंदी-मिथ्ित तली में हर 
वारिविजय” नामक प्रबाक्त तादक (दिव्सी, १६४२) विशा। हो 
कष्णम्माणाय के “मारती-शा्तक-त्रय” घोर उससे दुराने धरार४ 5५ 
कुप्णमाचारियर के टणी-विलाप! (डुम्मकोशम १६२६ ] हद 
को दुखद दशा पर कविताएँ है। वत्र-्यतिवाधों में गे धधया 
प्रगछित गवजिताएँ छपी हैं । 

संरेडत-गत्‌ की धँलें घड उस्गुड़ता में साहिश्य प्रहादेती पे! 
उसकी संस्डूतरामर्थदावीन्यमिति की ब्रेरणा से निविर हस्त मी: 
दान की शोर है डिय हुई है । 

ईचअ्ा्ध्यर अवड 7, श्श्धघा 
६ रब सब सकटर (77२२, 24३३8 ॥ 









संस्कृत ३४६ 


इस सर्वेक्षण से यह स्पष्ट लक्षित होगा कि सस्‍्कृत न तो स्लोई है 
और न वह प्राचीन विचार-बन्धो को ही पुन. दुहरा रहो है। परिवर्तन 
के युग में स्थित्यन्तर भे सस्कृठज्ञ भी भ्रपता हाथ बेटाना चाहते है भौर 
चारो झ्ोर घटित घटनाओं के प्रति भपने मत की भ्रतित्रियाएँ भौर 
आकाक्षाएँ व्यक्त कर रहे हे । 


संस्कृत का भविष्य 


संस्कृतज्ञ बड़े शौर्य भोर घेर्य रे भपनी भाषा को जीवित बनाये 
रखने का यत्न कर रहे है, भौर उसे केवल पुरातन विद्या भौर प्रतीत 
की कला-कृतियों का प्राचीन भाडार बनाये रखना नहीं घाहते । वे प्रत 
यह ग्रनुमव करने लगे है कि निरो प्रा७च्य-विद्या के शोध पर विलियम 
जोस्स घोर मंक्समूलर के कपतों की उद्रणी या श्राचीन की स्तुति थाते 
मात्र से काम नहीं चल सकता, न इस श्रकार से ६स भाषा को जीवित भाषा 
का स्तर दिया जा सकता है। उसकी पूव॑ प्रतिष्ठा कायम रखने के लिए 
समकालीनों द्वारा उस भांपा का उपयोग भौर मौलिक रचना ही एक-मात्र 
उपाय है। पढितों के साथ-साथ पग्रेजी पढा-लिखा शिक्षित सस्कृतज्ञ भी 
भव मुक्त रूप से सस्कृत में लिखने भौर बोलने लगा है। विश्वविद्यालयों 
में भी सरूछृत के माध्यम द्वार/ परोक्षा में उत्तर दिये जाने लगे हे भौर 
स्वातकीत्तर (पोस्ट-ग्रेजुएट) शोध-प्रवध भी लिखे जाने लगे हैं । प्रंव 
जियपित रूप से सस्क्त-परिपदे होने लग यई हूं । संस्भूत कटिन भाषा है, 
इस तक के खंडन में सस्कृत को सरल बनाने के प्रयत्व भोर उसे सुधारने 
के यत्न भी क्ये जा रहे है । गत जन-गएना में कई लोगो ने भपनी 
मातृभाषा संस्कृत लिखवाई है। भपने धन्य कार्यों के बीच मूतपूर्व वित्त 
मंत्री महोदय-जैसे व्यस्त सावंजनिक कार्यकर्त्ता भी संस्कृत में मौलिक 
रचना की शवित का भम्यास बडाते जाते हे । 

संस्कृत में इस नई भात्मा को बुद्ध मुख्य विशेषताएँ है साहित्य के 
पश्चिमी विचार भोर रूपों का प्रभाव, प्रादेशिक साहित्यों के साध 


सस्कृत ३५१ 


इस प्रकार से इस नियम का! पालन नहीं होता कि सम चरण के गझ्न्त 
में ही लघु गुदुत्व प्राप्त कर सकता है, या कि वह अगले झब्द के लिए 
सन्धि-विरहित रखा जाय । सस्कृत मे अधिकाधिक रचना द्वारा हो इन 
बातो के लिए यचित श्रुति पाई जा सकती है | एसे युग में जब संस्कृत 
शिक्षा व्यापक या गहरी नही है, तव साहित्यिक कार्य की वृद्धि से भी 
शुसे व्याकरण-दोष ञ्रा जाते है, परन्तु ग्राइचयय तो यही है कि प्रधिक- 
तर लेखक शुद्ध लिखते हैं । एक सरल सीधी गद्य-शली का विकास बहुत 
लाभदायक होगा, परन्‍्ठु मुहावरो, झेली और रचना में प्ग्रजियत की 
बू कम होदो चाहिए श्रोर वह सस्कृूत भाषा की परम्परा के अनुकूल 
होनी चाहिए । बाए-पूर्व यूग म, पुराने भाष्यों मे, भारम्भिक नाटक 
भौर लोक-गांथा साहित्य में बडी सुरुदर शब्दावली झौर प्रसादयुवत 
शेली है, जो हम पुन प्रयोग मे ला सकते है। साहित्यिक शिल्प शोर 
विधाप्रो में, छोटी कविता, लघृकथा, दीर्घ कथा, नाटिका, बडे नाटक, 
तिबन्ध-प्रवस्ध झादि-जेंसे पुरातन साहित्य में भरपूर प्रातिनिधिक रच- 
नाएँ है, जिनका पुन. उपयोग किया जा सझता है । 

जाटक में, भक में प्रवेशों का विभाजन पश्चिमी नाटको के ढग्र पर, 
बोई महत्त्वपूर्ण शोध नहीं; वे सब बारे भपना लेती चाहिएँ जो सस्कृत- 
भाटक के ढाँचे में भ्रच्छी तरह जम सकती हो । सस्कूत-नाटक की शब्द- 
बहुलता को कम करके नया रूप देना, उसके धरित्रों को प्रधिक मासल 
और सशक्त बनाता, भोर कथानक को भ्रध्िक कार्ययुबत बताता जरूरी 
है, फिर भी यह ध्यान म रखना चाहिए कि सस्कृत-लाटक जब्र उन्नति 
पर था, तब उसके भपने श्रपूत्रं टेइनीक झौर सिद्धान्त थे । धाज जबे 
चश्चिप्त पें ट्रेंजडी का पुराना रूप ददल गया है भौर इलियट-हैस भालो- 
बक भाटक का उद्देश्य भरत भोर झासन्रवर्धन के ढंग पर निरूषित 
करने लगे हे, तब संस्कुत-लेखको को चाहिए कि पश्विम के घिमे-विे 
अमूनो का घनुत्रण करने से पहले थोड़ा सके घोर धात्म-निरोक्षण 


डर प्राज का मालोर हादसे 
करें | कलात्मक मूल्यों के तत्व भी समोकर उतता प्रशिसिग्गर दोश 
धाहिए। कालिदास ने जैंसे झ्रादर्श सामने रखा पा बसे पुएणवियेप 
ने साधु सर्वे भोर शक्तिमद्र से जैसे कहां था गृगा पूजारपत! 
त्त कि यह स्थात जहाँ से वह वस्तु भाती है। संहदृत पुन. एक एव 
त्मक आषा के नाते जीवित झौर जागृत हो, ठपा घये हावे शीहह 
में नई उपलब्धियाँ जोड़े 


सिंधी 


ला० हुं० प्रशवाणी 
भाषा 


सिधी भाषा, जैंसा कि डॉक्टर ट्रम्प ने भ्रपने व्याकरण (१६७२) 
में कहा है, "विशुद्ध संस्कृत से निक्‍लो हुई भाषा है, उत्तर भारत को 
भस्प देशी भाषाप्रो से ग्रथिक सिघी विदेशी तत्त्वों से मुबत है ॥” पुराने 
प्राकृत वेयाकरणी के चाहे जो कारण रहे हो, जिसे वें झाधूनिक विधी 
को भपश्नश से निकली हुई मातते है भौर प्राहृत उपभाषाप्रो में सबसे 
तिचल्ा स्थान उसे देते हे; परन्तु जब भाज हम सिंधी को उसको 
प्रात उपभाषा-ससिनियो के साथ तुलना करते हे हो “व्याकरण की 
दृष्टि से उसे हमें प्रथम स्थान देवा होगा ।” (मूमिका, पृष्ठ १) । विद्वान्‌ 
डावटर ट्रम्प से भी पहले, कंप्टेन जाज स्टेक ने सिधी ब्याकरण लिखा 
है, भोर उन्होंने इस श्व॒तति को बुरा कहा है कि सिंधी भाषा "केवल 
मससखरो के लिए उचित भाषा है,” उन्होंने लिखा है कि “मापा देशा- 
निक के लिए किसी भी धन्य भारतीय उपभाषा से भ्रधिक सिंधी बहुत 
भनोरजक अध्ययन का विषय है। सर्वतामों भौर कारकों के बिना ध्म्दों 
को प्रत्यय बिन्ह समानता, क्रमणी प्रयोग का तियमित रूप, भावी प्रयोग 
को भ्धिरुता, कारणात्मक क्रियाशों का पुनरदित्व भौर भन्य ऐसी बातें, 
जो कि विंधी सोखने बाला विद्यार्थी धीरे-घोरे विश्वेप रूप से जातेगा, 
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इंश्ड आज का मारतीय स्ाहिय 
प्रत्य भारतीय भाषाप्रों से सिघी की विशेष सुखदरता प्रकट करते है" 
(भेझूमल मेहरचन्द के स्िघी भाषा पर स्िघी ग्रंथ में पृष्ठ ७७ पर 
उद्धृत, १६५६ का संस्करण) । छिघी लिपि झ्ाजकल जो प्रयुक्त होती 
है, बिटिदा शासकों ने १०० वर्ष पूर्व निमित को यो, भौर यह हिपि प्रसो 
होने के कारण यह बात छिप जाती है कि विधी संस्कृत से निकली है 
ओर प्रम्य प्राकृतों में वह सबसे पुरानी है। एक मुस्लिम प्रोफेगर, गितडी 
किनाम भब्दुल करीम सडेलो है, ने हाल में प्रकाशित एक पुस्ता में मिपरी 
इब्दों की व्युत्पत्ति ('तहकीक लुगात सिंधी, १६११) में यह सिद्ध िया 
है कि भ्रधिकतर प्लिंधी द्ाब्द संस्कृत से निकले हैं। साथ हो गहरी 
जानना घाहिए कि सिंधी भाषा की दब्दावली मिश्रित है मोर उतर 
हजारों धब्द फारसी-अरबी-स्रोत वाले हैं, कुछ द्राविई पौर घर पाई 
पूर्व बब्द भी है । मुस्लिम प्राक्रमणकारियों ने जहाँ पहले भारतीर हय 
में हमला किया (७१२ ई०) वह धिंध था भोर इस हमले 
यूनान और ईरान, सीथिया भौर झफगातिस्तात की टोलियाँ बराबर पा 
प्रदेश पर प्राकृमण करती रही । इस प्रकार से सिंध के रत में राई 
जातियो भौर राष्ट्रकों का रक्त मिश्रित है। दिवियों की सुमाहूत मं 
विदेश-यात्रा-निषेष-जँसे घामिक बंधनों का कभी भी पता नहीं एहा। 
स्लिधी व्यापारियों ने सदियों तक रेगिस्तान भौर समुद्र पार ड्फे ऐे 
दृर-दराज की जगहों में झपने-पाषकों स्थापित किया जहाँ कोई दव 
भारतीय शायद ही कभी पाया जाता हो | यह स्वाभाविक है कि ञ्बी 
भाषा कई विदेशी सोतों हे प्राप्त उपहारों से समृद्ध होती गई। है 
यह सुविदित है कि धिधियों के इतिहास के झारम्मखात से निपी 
एक सुसंस्कृत जाति रही है भौर यह भार की जाती है कि धापद निपी 
भाषा के साहित्य में उत्त सम्यता कय कुछ लेखा हो। तिप के इतिहुट 
और उसकी सम्यताभों का एक विशेष रूप मोहतजोदड़ों या भमुदों 
की पुनरावृत्ति है । सम्यता के कई सतहों के नोचे दबे हुए सह ठोते पेज! 
+ न पत्थर, मे संगमरमर, से कविता, से चित्रकला के रुप में 
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सम्पता के वैभव का कोई चिन्ह भव बचा नहीं था, जब कि सहसा एक 
राख्ाल दास बैनर्जी ने कई ध्वतको के बाद कुछ उत्खनन किया और उस 
लुप्त भूतकाल के कुछ भवश्षष पाए। सिन्धु नदो का प्रवाह गौर किनारे 
हमेशा भदलते-बदलते रहे है, भौर इसी कारण से पसिंषी-प्रदेश में 
रेगिस्तान छा गया । 
कविता : शाह और उनक पनुवर्त्ती 

इसलिए यह कोई विचित्र बात नही है कि सिंधी साहित्य बा पहलों 
बडा नाम पन्द्रहवीं शताब्दी के भ्न्त में मिलता है। परवों के राज्य के 
दिनो में कुछ छट-पुट कविता मिलती है, भौर 'दो दो चनेस्तरर नामक 
कहानियाँ झौर पद्म में पहेलियाँ, जेसे कि मामुई भविष्य-वाशियाँ भादि 
गाँव में प्राचीन काल से चलो झ्रा रही हे; परन्तु प्रथम सिंधी कविता 
जो लिलित रूप में मिलतो है, वह काड्ो काज न के पदों में पाई जाती 
है (पद्वहवीं शताब्दी के भ्रत्त में) । यह दोड़ा रूप में है भौर इसमें सिंधी 
कविता का वह विशेष स्वर मिलता है जो बार-बार दोहराया एया है कि 
“प्रिय के दर्शन के बिना' (भनन्त को साधना के बिता) बाह्य गुण, जंसे 
बिद्त्ता या पवित्रता इत्यादि ब्ययं हे । ये सब तो उन राक्षसों की तरहें 
हैं जो कि किसी भी समय हमें प्रताल में या नरक-लोक में खींचकर ले 
जायेंगे। काजी काजन ने जोगी या थोगी का बार-बार शुक्रिया घदा 
किया है, जिसने उसको मानसिक धघालस्य से जागृत क्िया। प्रौर इस 
प्रकार से सिंधी कविता के सबसे महत्त्वपूर्ण गुण का प्रमाण भित्नता 
आता है--हिन्दू द्णषक भौर मुस्लिम विश्वासों की दो घारापों का धगप, 
इसीमें से विशेषत जिसे सूछो कविता कहते हे, दह उमढ पडो | 

कयजी क्राजन की कविता में अभिव्यक्त यह प्रेरणा उस भहानू 
आध्यात्मिक जागृति या झान्दोलत का परिणाम है, जिनके फारण कबीर 
और चेतन्य, मानक धोर तुकाराम-जंसो ईश्वर-प्रेमोग्मत्त प्रात्माएँ पंदा 
हुईं। हिंष में यह भान्दोलत भिट के दाह प्रदुल लतौफ (१६६६-- 
१७४५२) के रूपए में भधिक भागे बढ़ा | इनका 'रिसालों या काव्य-ग्रन्ध 
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दुनिया के महान्‌ ग्रस्थों में से एक हे शौर सिंती जनता की मूल्यगन 
साहित्यिक परम्परा का प्रंग है! धाह प्रस्खुख लतीफ के पूवंतर्त कई 
कवि थे जिनमें मुख्य थे, उनके पिता के प्रपितामह, बुलरी के पाई 
झब्दुल करीम (१५३८--१६२३) । इनकी दाशनिक कविता परिमादों 
में उनके प्रसिद्ध वंशज मे संग्रहीत की है ! 

शाह भ्रब्दुल लतीफ को केवल दाह या राजा कहते है, वे फरहि 
के कवि, गद्य कार और रहस्यवादी सव एक साथ थे । उतके बहने 
“सुर! या संगीतमय प्रघ्याय पाठक के सम्मुख पंप भोर वहां की बदा 


को समृपस्थित करते है--महान्‌ लिध नदी और उसके मद्यपारे, भरती 
महल की दुजियाँ भौर पाठ, 


दूर रेगिस्तान भौर ऊंट वाले, राजा के 

बगीचे में झहज्ञादी भौर फारस की खाड़ी को मोर वापस जाते बीस 
मोती बेचने वाला व्यापारी, करपे पर काम करने वाले बुक और 
अपने चक्के पर काम करने बाला ुम्दार, वर्षा से सुख्ती किसान ६ 
लड़ाई में कूद पड़ने वाला वीर इत्यादि का वर्णन इस कविता में है। 
इन दृश्यों के झास-पास सिंधी वीर-गायाप्रों की नायिकाग्रो वी रह (घर 
इस महाकवि ने बुनी हैं, ये कहानियाँ बहुत उदात्त भौर कर है। गम 
निम्न चरित्र उस महाकवि (शोवसपीयर) के निर्वंद उसे ले जीते है 
जिसके बारे में यह कहा गया है कि उसकी रचताप्रों में तामिताएँ ही 
है, नायक नहीं; सस्सुई झौर मारुई, सुहिणी झौर नूरी, सीता ९ 
मूमल । झाह की हर कहानी में एक गहरा झ्राध्यात्मिक घर्ष भी दि 
है। थाह के रेगिस्तानी संगीत से एक प्रकार का अलौकिक स्व है हर 
सामने उपस्थित होता है, जिसमें सारी स्वृूलता मिट जाती है। 5 
प्रेमिका भौर प्रेम यह श्रयी ही केवल नहीं हैँ, तीनों के मेल मे एव 
मूर्ति विमित होती है, जो कि बची रहती है, जद कि पनेक परी 
होते जाते हैं । धाह के सरल दाब्दों ने डुछ विदेशियों को मद्मा ई 
और के समझते हूँ. कि वे एक साथारण कवि हैं पए/ सिधी ' ४ 
>भच्छी तरह जानते है, दे महाकदियों झौर मर्तियों की बोर्टि में ४ 
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है, जिसमे तुलसीदास भौर सूरदास, रूमी भोर हाफिज हैँ | स्िधी लोग 
दाह को उस ग्रखंड कोप की तरह मानते हे, जिससे वे निरन्तर प्रेरणा 
और प्रानन्द प्रहण करते रहे है 

दाह के साथ-साथ दो भोर झमर मिंधी कवियों के नाम लिये जाते 
है, भौर ये तीनो मिलकर एक ऐसा नक्षत्र बनता है, जिससे भ्रधिक 
झालोक सिंधी साहित्याकाश में ग्रभी तक किसो ने नहीं पाया | संचल 
जिसका कि उपनाम 'सरमस्त” था (१७३६-१८२६) झौर स्तामी 
(१७४३-१८५० ), जिसका नाम उसके गुर (स्वामी) पर रखा गया, 
ऐसे दो भन्‍्य कवि है, जितकी किसी भी सिंधी कवि से तुलना नहीं की 
जा सकती । सचल का दिमाग इकसुरिया था शोर उनकी विशेषता 
उनके गीौतो में है, उन्होने कोई कहानी नहीं कही है, कोई दृश्य हमारे 
सामने उपस्थित नही बिया है, वे तो भ्रपनी प्रेवसी की उपस्थिति से इतने 
प्रमोन्मल थे कि वे झौर कोई भौतिक वात सोच नहीं सकते थे। उसके 
लिए श्वत, उत्सव, कमं-काण्ड का कोई भर्य नहीं था; जिसने परम बुन्दर 
की उसको लिड़कों में एक झलक पा ली, उसे प्रा्थेता और प्रध्ययत को 
क्या प्रावश्यकता ? सचल को 'काफियाँ' बहुत मधुर, झोजस्वी, भलौ* 
डिक शभ्रांतम्द के रस से भरी हुई हैं, वे भ्राज भी सब वर्गों के सिंधियों 
द्वारा गाई जाती है । सामी के 'सलोक' उस भ्रपार शान्ति शोर भ्रविद्या 
(भ्रज्ञान या माया) को दूर करने के वेदांदी प्रेरणा से भरे हुए हे, 
उनमें प्रात्मा के प्रकाश को पाने की छटपटाहट है । शाह, सचल और 
सामी में मुख्यत. सामान्य बात यही है : प्लात्मा को परमात्मा के लिए 
टोह, किरण भी सूर्य की भोर वापस यात्रा, बुदबुद का फूटना प्रौर 
बिन्दु औौर सिर्घु को एकाकारिता । 

शाह, सचल भ्रौर सामी के ग्रन्थो ने सिधी कविता का जो रूप निश्चित 
किया बह भाऊ तक नहीं बदला है। स्िघी कविता सूफिानी है, वह 
सम्प्रदायवाद से मुक्त है, भ्रतेक में एक की उपस्थिति को चेतना से वह 
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लिखी है, इसमें सीमा के सोगों को भाषा को सहजता भौर मधुरता 
मिलती है। 
यह मानना होगा कि प्िंष की अ्विकाश उत्तम सूफो कविता बिटिश 
यूवं दिनो की है ग्रौर उसकी विषय-वस्तु तथा कला पक्ष (दोहा रूप) 
हिन्दी, पंजादी धौर भ्म्प उत्तर मारतीय भाषाओं से मिलता-जुलता 
है। यह सामात्यतः १८४२ में पंग्रेजों के भाने के बाद कुछ बिगड़ गई । 
फारसी दरबारी भाषा नहीं रही। परढें-लिखे लोग साधारण बोल-चांले 
झौर उत्तम रचना के लिए भ्रपनी भाषा की भोर मुडे तथा इस तरह सिंधी 
में कसीदा, गशल, मसनवो, रूबाइयाँ, मुसहस, मुखम्मस इत्यादि लिखे जाने 
लगे। झग्रेजों की विजय के पहले कोई-कोई सिधी कवि कभी-कभी फॉरसी 
कवियों के ढंग पर सिंधी भे मर्सिये या कसीदे लिखता था, जऊँसे साबित प्ली 
शाह (१७४०-१८१०) । परन्तु खलोफा गुल मोहम्मद (१८०६-१८५६) 
जब तक भ्रपना दीवान या गजलों का खण्ड सिंधी में महीं लाएं तव तक 
फारसी-छन्द-शास्त्र, पुराने दोहे भौर इलोक रूपों पर हावी होते रहे। 
धुल को कोई बड़ा कवि नही बहा जा सकता, परन्तु उनके भ्रादर्ण मे मिघी 
कवियों को फारसी छुन्द शास्त्र भौर फारसी कल्पता-चित्रों की भोर मोड; 
यहाँ सक कि सिंधी कविता फारसो मुहावरे भौर भन्तकंषांधों से बोभिल 
हो गई । वही बुलबुल भोर गुलाब, वही काँटे भौर गूल, वही शमा भौर 
परवाना, वही लाल शराद भौर साकी, वही भरने भोर सुगन्धित बगीचे, 
वही पाहू जैसी भांखे घोर सरो-जेसे ऊँचे कद भौर यूसूफ-जुलेखा, सेला 
मजनू", शीरी-फरहाद इत्यादि कथाएँ सिधी भाषा को इस तरह से फारसी 
छन्द रूपों में डालना या बदलता, सिघी भाषा भोर साहित्य के लिए 
जहाँ तब' उपयोगी हुमा यह सन्देह की बात है । युल के बाद जो १०० 
यर्ष बोते, उनमें एक भी ऐसा कवि नहीं पैदा हुपा, जिसकी धजल 
झूवाइयात, कूसीदा था मुसहुस इस स्तर की हों कि जिनकी तुसना 
सिंधी के मोरियों (१६७६) भोर लालू (१८६०)-जंसे ध्रप्रसिद्ध 
कवियों की काफी, बंठ, वाई भोर सुर से वी जा सके | इन कवियों ने 


>रै६० भाज का भारतीय गाटिए 
समुई-पुन्ह, राय-इघाच, मारुई, कार्मसेन-कामस्प इायादि के बारे पे 
गाया है। यह उल्लेखनीय है कि प्रमुख सिंधी कवि (उदाहरणापं बंध) 
जिसने सिंधी में फारसो ढंग की कविता लिफ़ने की कोशिंग की, एा 
उन धोजों के लिए नही पढ़े जाते; उन्हें तो मिषरी काकियों या एु पं 
के लिए याद दिया जाता है । सांगी (१६११-/६२४), 'वारी' (गौर 
रामसिह) , मिर्जा कलोच बंग (१६५३-१६२६), हैदरबहश कोर [दी 
हकदार नेता), छामसुद्दीत बुलबुत्त (जिनकी गजलली हितड ॥६४ 
में छपी), भोर सेखराज भरीश (प्रधिकतर प्रनुकुरणात्मह 46) ॥7 
हुँगे माम हैं जो कि विगत १०० वर्षों गी पारसों ढंग की विधीषशिश 
लेखा लेते समय सामने भाते हैं। परस्तु इसमे से कोई भी १6 एंगा शी 
है, जिसे कि महान्‌ या लोकप्रिय कवि वहां जाये । जैसे हो विधी हें 
देजलों, कसीदो हत्यादि के दौवान या सपम्रह प्रराशित करते बने ही 
है, उदाहरणाएं, कारिम, फाजिल, वातिफ, का्िंग धौर प्र 4 
उनकी कविताएँ सिर्फ पछ गो गहरे है घोर हुए रहीं । मिर्गा हर 
यंग के 'उमर संयाम को इदाशयात' का धलुवाद, मगरर ही हूगा। 
रूप में भट्टात्‌ रचना, घबोजों गा उद कदि होभी ह# ध्रादर्श परशुढत 
गौर जतोई का मिय सदी के ध्रति प्रतिद सरबोषन, में ई पोही 4 
हाएं है जो हि कारसी के ढग पए है धोर धावद ध्रतिष्ठ हवारी रा हे 
याद की जायेंगी। दचर पाहिसतात में प्रौर मारत में काएगी इ! 
हगी घोर गज को हस्ती कविता सिशने की ध्रोर कवियों वा ड्दत 
पहा है । झेल घस्वाश (बागी के लेखर) पाहिसतात में पर परत 
जिया भारत में इस हरह की इविता विलते है । सबर केगराह घगई 
का मरीत अकाशन “प्राइशार (करमा) जिस हाई से जंधतर रात 
हुए, उससे बड़ सिंठ होता है डि फारसी कहिया हे ऋदिय हर धर 
कारिश छत्रस्‍्श का विनथी बत पर झ्रज्छा प्रसरमा बजाज करी 
चश्बः $ 


सिंधी ३६१ 


समकालीन कविता 


समकालीन सिंधी कविता में सबसे भ्रधिक महत्त्वपूर्ण घारा करीब 
३० वर्ष पूर्व शुरू हुई जद कि मोहतजोदड़ों की खोज भोर सवखर बांध 
के निर्माण के बाद नया सिंध स्थापित हुए ! सिघी साहित्य सोसायटी 
और भिंधी मुस्लिम भदबी सोसायटी-जेसी साहित्यिक भौर सास्कृतिक 
सभाएँ स्थापित हुईं ग्रोर विश्वविद्यालयों के पाद्य-क्रम में सिधी पढाई 
जाने लगी | फारसो झनुकरण के जयल से सिधौ कविता को मुक्त करके 
घरेलू बोल-चाल की स्वाभाविक सिंधी भाषा की शोर मोडने का श्रेय एक 
गरीब स्कूल मास्टर किदनचन्द बेबस (मृत्यु १९४७) को है, जिर्द्ेनि 
गरीबों की गाथा गाई, भ्रह्ृति के सौंदयं का वर्णन किया भ्ौर बच्चो के 
लिए सरल गीत लिखे । उनकी पुस्तकों के नाम 'शीरी शोर', 'गंगाजूँ 
सहरू' इत्यादि हैं । चाहे देवस में कल्मा पक्ष को विद्येषताएँ बहुत उच्च न 
हों प्ौर उन्होने सिधी परम्परित छन्द वो फारसी छन्द-रूपो के साथ मिला 
दिया हो, फिर भी उनकी रचना सदा ताजी, मोलिक शौर विशेषता- 
पूर्ण है। उनकी बड़ो उपलब्धि यह है कि उन्होंने एक कवियों का दल 
स्थापित किया--हरिदिलगीर (“कोड या सीप' के लेखक), हूंदराज 
दुश्लायल ('सगीत फूल' के लेखक), राम पजवाणी, गोविद भाटिया 
और भ्रस्प । इन्होने भपने गुरु की कविताप्ों को एक लोकप्रिय संप़्करण 
के रूप में प्रस्तुत क्या, (इस प्रकाशन की भूमिका लिखने का सौभाग्य 
प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक को मिला है) । इन द्विष्यो ने गुए को उदार 
परम्परा को भ्रागे बढाया । 

समकालीन सिंधी कविता का दूसरा बडा गुण यह है कि नवीत 
भान्दोलन में विद्यार्थी, भ्र्यापक झौर प्रोफेसर सब भाग ले रहे हे । 
एन० यी० थघाणी ने “भगवत्‌ गीता' का (१६२३) में सिधी दद्च में 
प्रनुवाद क्या, यह पद्य तो फारसी बहर पर है, किन्तु भाषा संस्कृत 
चर्म-्रन्थो से लो है। ऐसे ही गोता के कुछ संस्मरणरीय भनुवाद मेघराज 


2१६० भाज हा भारतीय दिए 
ससुई-पुस्कू, राय-ड्याच, मारई, कार्मसेल-कामरूप हत्पादि के शरे रे 
गाया है। यह उल्लेखनीय है कि प्रमुख सिधी कवि (उद्दहरणाएं इप) 
जिसमे सिंधी में फारसी ढंग की कविता लिखने की कोगिंग हो, एव 
उन चीजों के लिए नहीं पढ़ें जाते; उन्हें तो विधी शादियों गा पुर हो 
के लिए याद डिया जाता है । सांगी (१८५१० ६२४), 'श्ी' (रीवा 
रामसिंह), मिर्जा कलोच बेग (१८५३-१६२६), हैद रदहग जतोई [ह0 
हकदार नेता), छामसुद्दीव बुलबुल (जितकी गजल की हिताव है 
में छपी), भौर लेखराज प्रसीश (मपिवतर मतृकरणात्मक कि) १६ 
ऐसे नाम हूँ जो कि विगत १०० वर्षों की फारसी ढंग वी विधीव शाही 
लेखा लेते समय सामने प्राते हैं। परन्तु इसमें से कोई भी गति एंगा शी 
है, जिसे हि महान्‌ या सोत प्रिय कवि कह्दा णाय । देंगे तो पिषी हैँ 
गजलो, कसीढो इत्यादि के दीवान या सांग्रह प्रशाशित के वाले #ैहों 
है, उदाहरणाएं, कासिम, फराजिस, वाहिफ, कार्जिम धर धर; १६ 
उनकी शविताएँ सिर्फ पच्च की कसरत है भोर हुघ तहीं। मिर्स 5 
बेंग के 'उमर शेयाम की स्वाइयात! का भवुवाद, मगरर ही एुएर है 
रूप में मह्ात्‌ रचता, घबोजों का उदय दवि हाती के धरादर्ण पर हा 
झ्ौर जतोई का मिप सदी के प्रति प्रसिद एमस्बोषन, वे इंछ बोर है! 
ताएँ हैं णो डि फारती के दंग पर हूँ भौर घायई प्रधिष्ठ रवायी का ॥ 
याद की जायेगी । हथर वाहिस्तात में श्रोर भारत में कारती है! 
इसी घौर तज की हस्की कविता लिसते की घोर कवियों हा गे 
रहा है । शेस ध्याय (जादी' डे मेखद) वाहिखात में गौर पलट 
जिया भारत में इत तरह की कविता लिखते हैं | मबर सै एर ब्रा 
का नवीन व्रडाइत पावधार! (सरटा) जिस हाइ मे बंधना बा 
हुऋए, उससे बह सिद्ध होता है दि हारसी करिता के हजित धौर ईर्त 
कारिंट ध्ररुराटण कट विल्थी बत पर बच्छा असर गा वश हैँ 


बुट़ेगा 
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समकालीन कविता 


समकालीन सिंधी कविता में सबसे भ्धिक महत्त्वपूर्ण घारा करीब 
३० वर्ष पूर्व शुरू हुई जब कि मोहनजोदडो को खोज भौर सवखर बाँध 
के निर्माण के बाद मया सिघ स्थापित हुआ । सिंधी साहित्य सोसायटी 
झोर मिधी मुस्लिम झदवी सोसायटी-जेसो साहित्यिक भोर सास्कृतिक 
समभाएँ स्थापित हुईं भोर विश्वविद्यालयों के पादुय-क्रम में सिधी पढाई 
जाने लगी। फारसो प्रनुकरण के जगल से सिी कविता को मुक्त करके 
घरेलू वोल-चाल वी स्थाभाविक सिघी भाषा की झोर मोडने का श्रेय एक 
गरीब रकूल मास्टर किशनचन्द बेबस (मृत्यु १६४७) को है, जिन्होंने 
गरीबों को गाथा याई, प्रह्ृति के सौंदर्य का वर्णेन किया और बच्चों के 
लिए सरल गीत लिखे । उनकी पुस्तकों के नाम “शीरी शैर', 'गंगाजूँ 
लहर इत्यादि हैं । चाहे बेबस मे कला पक्ष की विज्येषताएं बहुत उच्च ने 
हों प्रौर उन्होने सिधी परम्परित छर्द को फारसी छन्द-रूपों के साथ मिला 
दिया हो, फिर भी उनकी रचना सदा ताजी, मौलिक शोर विशेषता" 
पूर्ण है। उनकी बड़ी उपलब्धि यह है कि उन्होंने एक कवियों का दल 
स्थापित किया--द्वरिदिलगौर (कोड या सीप” के लेखक), हूंदराज 
दुखायल ('संगीत फूल' के लेखक), राम पजवाणी, गोविद भाटिया 
भर प्रन्य । इन्होंने भ्रपने गुर की कविताो को एक लोकप्रिय संस्करण 
के रूप मे प्रस्तुत किया, (इस प्रकाशन की भूमिका लिखने का सौभाग्य 
प्रस्तुत पंविदयी के लेखक को मिला है) । इन शिष्यों ने गुर की उदार: 
परम्परा को झागे बढाया। 

समकालीन सिंधी कविता का दूसरा बडा गृण यह है कि नवीन 
आन्दोलन में विद्यार्पी, प्रध्यापक झोर प्रोफेसर सब भाग ले रहे हे । 
घुन० बी० धधाणो ने “भगवत्‌ पीता' का (१६२३) में सिंधी पद्य में 
अनुवाद किया, यह पथ सो फ़ारसी दहर पर हे, किन्तु भाषा संस्कत 
अर्म-प्रन्यो से ली है। ऐसे ही गीता के कुछ संस्मरणीय भनुवाद मेघराज 


झ्ष्र प्राज का भारतीय साहिये 
कलवाणी, मूलचन्द साला झौर चेतराय बूलचन्द ने किये हैं रोर प्रन्तिम 
उल्लेख्य भनुवाद मुक्तछ्चन्द में टी० एल० वासवाणी का है। हैररस्ा 
जतोई मे इक़बाल के ढंग पर 'शिकवा' लिखा, जिसमे कि हनाततियों 
में बड़ा तूफान उठ खड़ा हुआ, मगर उनकी ददरियाये-सिस्घ को लिंतार 
(जिसका उल्लेख पहले हो चुका है) भौर १६४७ मे 'आरशादीएली 
मामक कृतियाँ साहित्य की स्थायी निधि बनी रहेंगी । जब बहुतसी एके 
सोग भूल जायेगे तब भी 4ह कितावें याद की जायेंगी। जहोई ने गुत 
झौर सांगी की घारा के झनुयायी के नाते साहित्य में प्रारम्म हिया, 
किन्तु राजनीति पोर साहित्य दोनों क्षत्रों में वे क्रान्तिकारी बेत गए! 
नई सिंधी कविता में वेबस के बाद उनका दूसरा नाम भाता है। हो 
युग के दूसरे कवि, जिनका कि नाम उल्लेखनीय है, डेवनदास भाव 
जिन्होंने भर्नल्ड के 'लाइट भाफ एशिया” का 'पूरव संदेश' (१६) 
नाम से प्रमुवाद किया। सिंधी कविता-्रेमियों मे यह प्रवुगद थी 
सरोकप्रिय है! 

सिंधी कविता की नई घारा न तो छाह, सबंध घोर सादी हे 
परम्परित पद्म का भ्रनुकरण फरने की है भोर त सूफी परम्प 
फारसी छन्द-शास्त्र भौर कल्पना-चित्रों से विवश होकर या 
ढंग से चिपटे रहने की भी नहीं है, परन्तु मुतत-छन्द की ऐुता रत 
बस्तुत: यूरोपीय साहित्य के भाधार पर ग्रहण करने को है। बवा 
जिसने इस नई घारा को शुरू किया, सिंधी साहित्य के इतिद्वाम में डे 
बड़ा लेखक है । दयाराम गिदूमल (१६५७-६२७) दिए कब 
उन्होंने करीब ३० वर्ष पूर्व झपनी दार्शनिक बविता का बडा प्रव (मा 
जा-चाबूक' मन के चाबुक) प्रकाशित किया-इन कविताएं के मण 
रूप भौर झाशय ने स्िधी सरुऐों में विचारदात भौर उदीयमात होगी 
सो रुबि में क्ान्तिकारी परिवर्तन उपस्थित कर दिया। निषधी मेँ हु 
छन्द को लोकप्रिय बनाने का दूसरा प्रयत्न कई प्रकार के लेशरं ने रा 
तरह से छम्दों भोर गददनयम्पों का प्रयोग करके ढिया। इक घरवुवा्ी 


(रा वानी है। 
बहा 
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में मंघाराम मलकाणी, लालचन्द भ्रमरडिनोमल, प्र॒जंन हसराणी शौर 
हरीराम मारीवाला है (जिनके 'फल्ल चूंड' या टेगोर के 'फ्ूट गेदरिग' का 
झनुदाद गत वर्ष प्रकाशित हुआ) / दूसरे भारतीय कवियों के प्रनुवाद 
(उदाहरणार्थ दयो मंशारमाणी का नज़रुल इस्लाम का अनुवाद) ने भी 
मुक्त छन्द की प्रवृत्ति को झगे बढाया। दो सच्चे कवि इस मुक्त छन्द की 
धारा मे पैदा हुए--ना रायण श्याम, (माक-जा-फुडा (ग्रोस-कण) के प्राश्चिक 
लेखक भौर सिंधो मे सानेट के लेखक; भर प्म्पाक्ष, जो कि बहुमुखी 
प्रतिभा थाले लेखक हूँ झौर इस समय जीवित सिंधी कवियों में सबसे 
अ्रधिक प्रप्तिद्ध है । दूसरे भौर नाम प्रचल मौर राही, गोरघन महबूबाणी 
श्रौर खियलदास फानी, 'गुमनाम” (बलदेव गाजरिया), मोती प्रकाश, 
भ्र्जन शाद (हहिंदुस्तानमें) भौर वाई० के० शेख, बशीर मोरिधाणी बुर- 
द-सिधी, झबुल करीम गदाई (पाकिस्तान में) है। समकालोन सिधी 
कविता में दो बडी प्रभावशाली कविताएँ झय्याज ने लिखी है, थाह के 
प्रति उनका सम्बोधन है, जिससे कि वड्‌ सवर्थ क्रो कविता 'मिल्टन! तुम 
मवि भाज जीवित होते' की याद हो झाती है, दूसरी खियलदास फानी 
को "भो मैरे वतन ! मेरे वतन, नामक झविस्मरणीय रचता है । मारत 

के विभाजन के समय उसे भ्रपने बतन को छोडने के लिए बरांष्य होना 
बढ़ा; उस भावनाप्रो बी घमिव्यजनता इस कविता में दो गई है। टी० 

एल० बासवाणीं के सिंधी मुक्त-छन्द में द्वर-टूर तक पहुँचने वाले उपदेश 
ने मिधी मन को फारसी छन्द-शास्त्र भोर कल्पता-चित्रो को दासता से 
सखुत किया है। तोलाराम बालाणोी नामझ एक लेखक ने भपने पथ शौर 

गद्य में बड़ी भाशाएं दंदा को थीं, परम्तु उनको भवाल-मृत्यु हो गई। 





नादक 


भम्प देधों में कविता और साटर ग्रविकतर साव-साथ चलने हे । 
छिप में कदिता बहुत झागे बड़ गई झोर नाटक पिछड़े रहे। सिघी 
सलोकलृत्य (मगत) ने भी कोई शाउक नही निमित छिया। केवल दो 


झ्६४ पाज झा भारतीय सादिर 
नाटक-वलव प्रव तक सिंध में चलते रहे, एक डी० जे० विध हतेर प्रो 
चोर ड्रामेटिक सोसाइटी, जो कि उस्नीसवीं शताम्दे के घत में शुर 
हुई भौर दूसरा, 'रवीद्धनाय लिटरेरी एण्ड ड्रामेटिक इंतब', जो २९ 
के करीब शुरू हुमा । पहली नाटक-मंडलो ने शेतगपीयर के जार्शों 
अनुवाद ( जिनमें से मिर्जा कलीच बेग का 'धाह इसिया या रिए होपा 
सबसे भच्छा या) भौर कुछ चुने हुए नाटक सेते, जितमें मे ते 
झजवाणी का 'कनिष्ट' (१६०२), जो कि शोरेइन के पगारों १६ 
पाधारित था, बहुत घच्चा या । डुछ नाटक रामायण घोर महभात॑ 
से लिये गए (उद्ाहरणाय लौलारामगिद का द्रोपदी, दामाएण' हो 
'हुरिइिचस्द') । भार० एल० डी० सी० का राजे सफल तार भा उप 
माहई', यह नाटक लालचग्द मर डिनोमल से लिखा था, इसी जाली 
भौर कविता के प्रश शाह मे लिये यए पे । इस बतब ही सर्पी 'भोर 
थी ढे० एम० दरयानों, जिरहोने 'मुल्क-जा-्मुदखर (ईशा 8 
आफ सोसाइटी) घौर बुसजो-दिवार! (भूख दें गिध्नर हा 
अंवाराम मसहाणी मै कई सामाजिक सादे विसे धर एशरी 
जाना उतगे घुस हुघा (पौव छो् नाटक) वें हो प्ाज के जीवित तेल 
में गवते मदस्वपूर्ण नाटककार है। शिकारपुरी डमिटिद पतर मे वि 
में गामदू! (व्रिटेल्ड्से) तामकू गई साइड जेदातल गागाषी 8 
लिखित दिए, परस्तु उरसाशी के वबादनसी बे परी (प्रमा बे) जे 
शाटह ब्रदसतों से प्रथिड़ डृध्ध नहीं द््‌। 

इाल्त धध्ययत-सढ़ में जित माटडों का प्रात” 
है, रेते सादिव्यिद आादहों में निस्तस्देद दो सर्तोंत! 
शीइ, औ डि बमरद्वार ताटर है, दहेज! ६ 
या बा घौर सीवाराव शव र 
हकबा जि री 
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नाई, हि 


असोच बंग का 'खट 
झुल्दर हैं, थे १६३२० में जिया 
हक राज! (११४६), एाह की सुर खोजा अवैमर की 
कहानी सो गई घोर बड़ा या अूरिवर्यक उसके हिंद झया! 


व हटल्री में अबाद शोर कौ हागक अहम का हट 


जिदूपज डे 


सिंधी शाह 
घली' (१८८८) का अनुवाद, जिन्नासु पाठकों के लिए हैं महत्त्वपूर्ण हे । 
राम पजवाणी का “मूमल राशो' एक उत्तम नाटक है। पढने मे भर 
पंच के लिए वह खासा प्रच्छा है। कल्याण भाडवाएी के 'शाकुम्तल' के 
झनुवाद के बारे में या भामूदोमल गिदवाणी के “रघुवश' के गयय अ्रनुबाद 
के बारे में यह बात नही कही जा सकती । 


गद्य 


गए १०० वर्षों के सिंधी गद्य ने बड़ी प्रगति की है। पहले 'जाम 
अम्बो झमीदार' को देहाती कहानियाँ मिलती है (१८५३ )-(गुलाम 
हुसेन द्वार लिखित) भोर सादी के 'गुलिस्ता' की नकल पाई जाती है, 
जैसे कि केवलराम सलामतराय की 'सूखरी' शौर गुलमालाधो मे, 'भरें- 
बियन नाइट्स' या भलिफ लँला के मतोरजन के व्यग-चित्र, भा भखुंद 
लुत्फल्लाह के “गुल कन्द' (१८८२) में मिलते हे, सिंधी गद्य इस प्रकार 
से प्रनुवाद से समृद्ध होता गया। १८१५७-१६०७ वो पहली झाधी 
शती प्रनुवाद का युग है, इस युग को कई ब्याक्रण-द्ास्त्रियो 
भोर कोपकारो ने सहायता दी, जेसे प्रग्नजों में ट्ृम्प, छाटे, स्टेक भौर 
ब्रियनेन, उधाराम पौदरदास (व्याकरण) भौर ममटमल नाश्मल 
(बंतपद़ी कोप), ये दोनो प्रन्‍्ष मिधी में हे। इस काल के भ्रभुवाइको 
में दो बडे नाम हूं, एक तो मिर्जा कलीच बेए, जिन्‍्होने घपनी महास्‌ 
विश्व-कोप-जंध्तो रचना का भारम्भ बकेन के 'एसेज” (मिक्ालात स्‍भल 
'हिकमत इसका नाम था) के पनुवाद से १८७७ से शुरू किया, इसके 
बाद 'चचनाप्ता' का अग्रेडी झनृवाद प्रकाशित हुआ भौर गज्ञातरो के 
"किमिप्राई-इसादतजेसे श्रेष्ठ भनन्‍्यो का स्िधी में प्रनुवाद प्रकाशित 
हुप्ना। कौड़ोमल अंदनमल (१८४४-१६१६) ते पहले शित्रियों को शिक्षा 
के विषय में एक पुस्तिका 'पककों पह/॑ (१८७२) प्रवाशित की, फिर 
इच्चों के लिए कई कितादों के दतुवाद वजिये, जंसे 'कोलम्दस का इति- 
झास', 'पार्य तारों घरितर', भौर 'राघारानी' (बंकिम रा) ३ एक धतु 


३६६ प्राज का भारतीय साहिय 
याद जो सबसे प्रधिक लोकप्रिय था वह था जादसन का 'रुमेल्ताव। 
यह भनुवाद नवलराय प्रौर उधाराम (१८७०) ने किया था; इप भवृवाद 
से झौर भवुवाद भागे होने सगे, जँसे कि स्काट का 'टेलिस्मन' गबलराय हे 
भाई हीरानू्द मे प्रस्तुत किया । एक भौर प्रभुवादक, जो कि प्रदुवादक 
से भधिक मौलिक लेखक थें, दग्राराम गिद्मत (१५१७ ६२७) ॥ै, 
(योग दर्शन, जप साहिब, गीता-जो-सार इत्यादि) । गत लोगों मे 
वाद्य -ग्रम्थों का भनुवाद किया (मन्दीराम, नारावण जगलाय, दूँ 
अन्‍्द कोडुमल इत्यादि) केवल वह नाम जो प्राज तक बता भा रही 
फमिर्जा कली बेग भौर कौडोमल चंदतमल के साथ ही है गूसपद 
कोडुसल का, उन्होंने 'इंगलेड को इतिहास' का तुम उ्तम गय थी 
में किया । वासुमल जेरामदास ने तुलसीदास की रामायर्ण ढ़ 
पमित्विर जैकिशन ने महाभारत के टकड़ों फा पनुवाद करने वा महत्व 
आांक्षापूर्ण प्रयत्न किया । 
सिंधी साहित्य के सिहावलोकन में चार व्यक्ितयों को उल्तेए पी 
स्तम्भों की तरह करना चाहिए, जिस पर सिंधी गद्य की इमारत व 
है। इनमें से तीन नाम पहले ही भा चुके है, ये थे मिर्जा हलीपों 
क्ौड़ोमल चंदनमलस भौर दयाराम गिदूमल--घौरष का नाम प्रभी हि 
दिया गया, वे थे परमानन्द मेवाराम, जो कि पपने निवन्‍्धों घोर जंतिई 
रुघनामों के लिए मिंधी के एडीसन माने जाते हैं। मिर्श दि 


(१८५३--१६२६) एक भवुवादक थे भौर कई कैत्रों में पणणी 
मौलिक लेखक भी थे। उतका जीनत (१८६०) विषी आवारा 
पहुला मौलिक उपन्यास है, प्रीतमदास के 'प्रजीब भेंट [| धधर) हैं 
साथ-साथ इस उपस्यास को यह श्रेय है कि उपस्याप्ों में घर्ित 

सौर मिघी जौवन की भौँकी इनमें दी गई है? धाह री रघदाप्ों है 
तब्द-कम विदत्ता और समासोचता जी दृष्टि से. मिधी में पहना री 
शाम था । इस्होंने ब्रीब ३०० हितावें ज्योतिष, सती, आदिलार 
और स्त्रियों के विधय में तिसीं | कीमत चदतमल ही विधी वि 


पी ३६७ 


को बड़ी देत उनका 'सामीजा-इलोक' का १८८६ में सम्पादित पराठशुद्ध 
संस्करण है। सारे उपदेश शुद्ध सिंधी में दिये गए है । दयाराम गिदूमल 
के गद्य ने मिर्जा साहत्र के उमरखयाम के धनुवाद भोर कोडोमल के 
“सामि-जा-इलोक' की भूमिकाएँ प्रस्तुत की । सिंधी गद्य की यह सर्वोच्च 
उड़ान थी। क्योकि इनको भाषा झोजस्वों भोर सूक्ष्म है। परमानन्‍्द 
मेवा राम ने 'जोठ”, सिंध की साहित्यिक पत्रिका, के सम्पादन-काल में जो 
कि उत्तोसवी शराब्दी के भ्रम्तिम वर्ष से बीसबीं शत।|म्दी के मध्य तक 
चलता रहा, सिंधी मापी जनता को जो दो बहुत भ्रच्छे निवस्थ-सग्रह दिए, 
उनसम से पहला 'युल फुल्ल' और दूसरा 'विच्ार' नामक सग्रद् था, जो कि 
अ्रस्तुत लेखक के डो० रँ० सिंध कालेज मिस्लेनी में से चुना गया था। 
परमानन्द सेवाराम का “इमिटेशन भाफ क्र/इस्ट' (क्राइस्ट-जी-परवी) 
का प्रनुवाद गद्य दो एक उत्तम पुस्तक है और उनकी सिंधी भाषा की 
डिक्शनरी (१६१०) पभी भी सर्वोत्तम है । परमानम्द भेवाराम दूसरे 
कत्तम निदन्‍्धकार को भी प्रवाश में लाए, जिनका नाम वाधुमल 
अंगाराभ था, उन्होने साप्ताजिक विषयों पर निदग्ध लिछे। 
१६०७--५७ के पचास साल धिधी गद्य भें ठेज विर्ास के वर्ष हे, 
वविशेषत. झन्तिम १० वर्ष । इन पचास वर्षों में १६०७--२७ के २० 
बे तेयारी के वर्ष बहे जाने चाहिएँ भोर बाद के ३० वर्ष प्रूति के या 
खमकालीव सिधो साहित्य के युग के वर्ष माने जाते है। ये वर्ष नए सिंघ 
के उत्थान के साथ-साथ चलते हैं। तैयारी के वर्षों में सिधी गय बे 
तीन घेलोकारों के वाम सामने धाते हैं, ये तीनों फारसी, इस्लाम भौर 
सूफ़े मत के विद्ानू थे भोर सिंष के प्रेमी थे। निरमलदास फतेहचन्: 
मै कई विद्धान्‌ मुसलमानों को धपने फारसी, भ्रबों भौर इस्लाम के ज्ञान 
से घक्ति कर दिया, “पाईना' (पत्रिका) में भ्रपती रघनाप्ों, भौः 
“सरोजनी' शोर 'दचूराई जो नगरी” नामक बह्वानियों द्वारा द्िपी के 
उच्चकोटि के लेखक हे, जिनरो समझने के लिए डिक्शनरी की सहायत 
अहरो है। उनके पुत्र मोमराज पपने ऐता के हल्के पूरक हूँ । हर 


३६८ श्राज वा मारतीव ताहिय 
सदारंगाणों (सादिम) घोर दयो मंगारमाणी-बैते हिंद दिातों ने 
इस्हीं निर्मेसदास की परम्परा को आगे बड़ाया । फतह मोहम्मद पेवह्वपी 
वेद पौर विद्ान्‌ थे, वयाफताव-इ-प्दद” (साहित्य का सूर्य), मिवुलफान 
और फंडी' प्रोर “सीरत-ए-नबी” नामक ग्नन्‍्यों के वें लेखक हैं, मुस्लिम 
सालोचनात्मक विद त्वरम्परा के वे अग्रणी हैं। !६रे! में मुह्लिम 
अदबी सोसाइटी कायम हुई, जिसमे यह परम्परा पागे बढ़ी 

नवीबरूश बलूच, उसमान भंसारी और दीन मोहम्मई बफाई-जैसे विद्वानों 
का मुस्लिम झदवी बोर्ड बता और यह वाम झागे बढ़ा । पतेह मोहसर 
सेवहाणी हिन्दू-मुस्लिम-एकता के बड़े ईमातदार कार्यकर्ता थे । हाहिल 
झौर सरकूत के क्षेत्र में, उनका काम महत्त्वपूर्ण है। उनका पद्म प्रवाह 


झौर माभिक है। 

पसधी गद्य के इतिहास में इससे भी बड़ा नाम जो कि सिद्ध मिर्गी 
कलीच वेग से महानता में कम है, होतचन्द गुरववशाणी का है, जि प़ाहं 
का संस्करण (१६२४) यद्यपि भधूरा है, झिर भी बाद के सब 
के लिए एक भादर्श उपस्थित करता है। भागा सूती का संस्करण सा 
सरमस्त'” बीसवीं शती के चौथे दशर्क में, दाउदपीठा कय सरकरए, 9५ 
अब्दुलकरीम (१६३७), मुस्लिम प्रदद सौसाइटी का संस्करएं ध्यून 
(१६३३) झ्ञाहवाणी का संस्करए 'शाह' (१६५०) मुसवी की सस्करण 
वेदिल' का (१६४४), नागराणी का संघकरण कामी' (१६१६) 
सब गुरबगशाजो के महान्‌ कार्य की पूर्ति करने वाले ग्रंथ है। हे 
गद्य भूमिका गुरबकसाणी के ढंग की है। गुरुदबशाणी का गद्य नो हि 
'मूरजहाँ और शाह की भूमिका (मुकददमाए लतीफी) भौर 'लवारी- 
जा-लाल' में है, यह गद्य फारसो मुहावरों से बोमल होते पर भी मिी 
लेखकों के लिए एक झादर्श है । 





समकालीन गद्य 
र, ५, समकालीन पिधी गद्य तीन बड़े लेखकों के परवाह सै 


है. अु 


बढ़ा, पी 


म्रधी ६६ 


साल पहले, जब कि, उत्तर जित चार बड़े लेखकों का उल्लेख दै वे सब 
प्रपना नार्य पूरा कर चुके थे (प्रिर्जा १६२६ में मरे, दयाराम १६२७ 
में प्रौर कौद्ोमत १६१६ में मरे) । सिघी गये को हमारे युग में 
कायप रखने, प्रतिव्ठित डरने भौर लोकप्रिय बताने को सारा श्षेप जे 
मल पर्सशपम (मृत्यु १६४८), भेर्ूघत प्ेद्रेरचन्द (पृर्पु १६४०) प्रौर 
सालघतद प्रमरडिनोमल (सृल्यु १६५४)श्ो है। जेंडमल परमराम गियो- 
सप्ती, सूप्री मत प्रोौर हिंद-मुशलमान-एक्ता के ध्राजोदन प्रचारक 
बहे। शंवसपीयर के सालेटों मे भी उन्हें मृरी-घर्म दिखाई दिया! वे सिघी 
के सदरो धड़े व सबसे पहले सिंधी थ्नों में लेख लिसने वाले घौर धाह के 
रहस्य के भाष्यकार थे (देखिये धाद़ को बहांतियौ) । उनके उत्साह से 
मिय भपने २हस्पवादियों, सगतो झोर सूफियों के प्रति प्रधिकर जागरूक 
हुए । उसके ध्यक्ितस्व गाए एक दूसरा सडंदार पहन भी था, शो उन्होंदे 
गज्ञात नाप से, 'चमरापोश बी ब ह्ानियाँ' लिखकर ध्यकत विया, इन रहा- 
जियो में ध्रमीरों के सोम प्रौर लालप का मजाक उद्ाया गया है। सिपी 
साहिःय में जेदमर पहने सोधनिस्ट थे, फिर भेश्मसल मेहेरभरद मिषी के 
व्याषरणबा र धोर इतिहासपार थे। उतको घालोबवा?मड दृष्टि बहुत 
सही थी, उनमें दाये बरने बी विपृत्न घक्ति थी भोर यादा का प्रेप पा । 
उतहोंने 'शोहर शशुभ' काम से सिधी दविदा था पहुषा संग्रह ा्पादिश 
ररिंदा, शाह को याशा पर दिपा, 'प्रातरद्ुदिका' नामक उपस्यास विशा, 
दई पुस्तरों के: धनुदाद तिये, जितमें आयूसी कहानियाँ भी है, भौर 
प्रपने शोबत की सोरो भौर प्रस्देषधों शो सिंधी स्याप्रण', मरी 
भादा बा इटिहाग' (१६४१) घोर फिप के हिदुपों का इडिट्स' (१६ 
७) जेंसे घषितारप्र्ण दरयो से रमाप्य किया। भेरझप बेटेरइदइ वो 
सैदी में बोई शिशेरवा रही दो, दे शश्श घाद से वियते थे, उगझी फच- 
हाप्रो बा प्रष्र या धप्रादश्ष रूप से कई तरण सेयड़ो पए प्रभार दहा ३ 
उदशरएाएँं सिदो द८ बा बहात्‌ क्षेष्ठ इब, से रेजोहिस्लान' (्भ्र्‌ 
बोहिट'घन हो सर) को छापा बचायों जे विसा, बह भंस्यत मेहरचई 





३७० झाज का भारतीय एटिप 
का 'सिंध-जो-सैलानी” का परिणाम है। भर चेतन मारीवाना जैगे ऐति- 
हाप्तिक विषयों पर लिखने वाले (तारीखी मजमून, मिंब-्जोजतिहान)। 
मोहम्मद मिद्दीक मेमण झौर लुत्फुल्ताह बदवी जैसे मिधी हृशियां 
साहित्य का इतिहास लिखने वाले; शाह है', 'सचल' भौर दामी' प९ पछह 
लिसने दाले कल्याण भाडवाणी जैसे जीवती भौर समालोचना के सैया। 
और गांधीजी, नेहरू इत्यादि की जीवतियाँ लिशने वाले सैसा हे 
भेरूमल मेहेरचन्द पौर गुरबाशाणी से भी बहुत इंध सीता है। 
भेहमल मेहेरचर्द हे पुश्र प्रिमदास मे उनके प्रमुवाद 'तिविग्राग बदन 
(सालिक-जो-सफर) में भपने पिता की गय-ली गो प्रष्दी हुए 


पवाड़ा है । 

शालघन्द ध्मरडितोमल भारत भौर पाहिस्तात 
सबसे बढ़े बुरुर्ग माने जाते है । १६५४ में उनती 
को बहुत घोक हुप्रा । मिंष भौर सिधी साहित्य के वे प्रविधाल मगी ै। 


उन्होंते भपता साहित्य-कार्य हजरत मोहर्मद ही जीवती गे घुरू हिय। 
जहाती, पौर गई गौर! ४0४ 


किर शाह वी ध्रालोचता, हुर डाहुप्तों वी 

'चौय-जो-्घप्डु '(चौय का चस्द्रमा) नामक एव साहगपर उपस्याग लिया 
रृश१४ में तिधी साहित्य ग्रोगाइटी, सरतावरद हसोमप के गाव का 
स्थापित करके गिधी पाठकों की दकि को उत्दोने बदल मे 
लिसने सगे, तब मिधी सोग या तो यूरोपीय गाहिये मे वा इीपी 
साहित्य हे प्रभावित थे घौर सिधों अधानक बुबबबादपी' (हि ) 
झौर 'मुमताड दमसाझ' के ढंग की पुरानी बहाती या वअखदा टी 
उपस्थास, शितमें तदलानी घौर जाइई-ऐयारी वितस्मी बाते ँओ। 
होडी थीं, प्रचलित थे । इस्होते जतता की हलि की विवि 
ओर घरेलू विपयों वर घरेसू आया में लिचो बह़ालियाँ स्त्री * 
झगे। दे दस झेत्र डे विश्तसेद घ्दणी थे, उतरा उशदर 00 


जैते धासानरइ मामती रा ( सीपर है हेबए, 
नशे) 


स्तान में विपी गाहिय 
की मूप्य॒ पर एव कि 


जशरों ने ददुसरित डियाड 


उदचझुचत कर देते बडे वरिष्येटों का हड़ रोमोटिंश हो 





सिंधी बैक 





दोबक भोज राज ([सआ्राश्नीवाद' और 'दादा दममाम' के लेखक, झात्मकथा- 
सम्बन्धी उपन्यास), नारायण भम्भानी (सामाजिक उपन्यासों विधवा 


श्रादि के लेखक ), राम पजवाएगी ( पदुमा', 'बंदी' भौर बलात्मक प्रकृति 
ग्रौर भाव-चैतन्यमुक्त मनुष्यों के कुछ रेखा-चित्रो के लेखक) शौर 
मंघाराम मलकाशी (जिन्होंने लाचचन्द भ्रमरडितोमल के 'सदा गुलाब 
में से टैगोर को शैली के लेखन की लीला ग्रहणु की) । उनका प्रभाव 
भाराषणदास मलकाणी ('भ्रतारदाणा' या प्रनार के बीज के लेखक) 
और तीरय वसम्त ('विणयूं” था चिनगारी के लेक और जेठमल परस- 
राम के साथी)-जैसे निदन्‍्धकारों पर भी है । 

लालचन्द भ्रमरडितोमल का नाम समकालोन सिंधी साहित्य के 
प्रस्तिम २० वर्षों को इस दशक से जोड़ता है । यह दशक सिधी गद्य 
के इतिहास में कई दृष्टियों से बहुत महत्त्वपूर्ण है। १६४७ में मारत 
का विभाजत हुष्मा, ऐसा लगा कि सिंधी साहित्य का भ्रव कठावरोधष 
हो गया, हिन्दू धरणार्षों दत गए, सिंध के मुस्लिमों में धरणार्थी 
प्रा गए। परुतु एक बही झादचर्य शनकः बात हुई, तरुण लोग, झि्हें 
लिखने का कोई पनुभव नही था, पत्र निकालने लगे । साहित्यिक समाज 
बने । प्रपनी भाषा भौर साहित्य के प्रति उनमें भाश्चर्यजनक उत्साह 
पाया गया + सिंघ में भौर 'हिंदुस्तान' में साहित्य वी रचना गते १० 
यर्षों में बहुत ही विपुल्र है। मिघ में सिधी भाषा श्रौर साहित्य को 
झोध का धानदोलन बल पड़ा, यिसका कि उत्तम स्मारक साहित्यिक 
पत्रिक्षा 'मेहरान' है, भोर भारत में सामाजिक तथा मनोव॑ज्ञानिक उपस्यास 
एवं बहानियाँ जोरों से चल रही हैं । ये कहानियाँ प्रौर उपन्यास पत्र- 
पत्रिफाओ्रों में छरती हैं, जितकी सख्या बहुत बड़ गई है। एक सिंधी 
साप्ताहिक पत्रित्या 'दिदिवासी' भारत में है, जिसे पढ़ने दालो को संख्या 
पंद्रह हृदार से ऊपर है ॥ 

इस दशक दी साहित्यिक हलचलों की एक विशेषता स्त्रियों दारा 
शचना है॥ आारत-विभाजन के पहले सारे साहित्यिक क्षेत्र में एक मिषो 
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स्त्री साहित्यिक के नाते प्रप्तिद् थीं गुनी सदारंगाणी, जिर्होति देंगोर क्ले 
ओर! का पनुवाद किया था शौर एक उपन्यास इत्तहाद' लिखा था, 
जिसकी बडी ग्रालोचना हुई थी (वयोक्रि उसमें एक हिख लड़वी मुतरतन 
मान के साथ दादी करती है, यह दिखाया गया है) । भव तो लियाँ 
साहित्य के क्षेत्र में बहुत झागे बढ़ गई है, इस समय विष 

में सबसे ग्रधिक लोकभथ्रिय साहित्यिक एक स्त्री है. पोषदी हीरानस्दापी, 
और एक-दो सफल उपन्‍्यासकारों में एक स्त्री है सुल्दरो उत्तमचरद्दाणी; 
जो कि 'कोशान' (कहानियों) की लेखिका है, 'किस्दर देवारियूँ (दिखी 
दीवारें) एक सामाजिक उपन्यास उन्होंने रि मे 
निक ढंग से सिंधी जीवन का ज्ञान झौर सर्देज भापाओनी इ 
है कि भकेले गोविन्द माल्ही को छोड़कर मय सब मिंधी गद्य 
लेखकों से श्रेष्ठ मानी जायेगी । गोविन्द माल्हीं इस समय सिंधी साहिल 
के सबसे समवत व्यवितत्व है । उनका 'पत्लियडा वत्लर साँ विधा 
(भुण्ड से बिछड़े हुए पक्षी) शिघी दरणाद्ियों पर एक सप्राए रबता है 
परन्तु उनके उपन्यासो की सूची “माँसू' से 'लोक प्राहे वोक' (१४७) 
तक ग्रल्थो की एक बडी सूची है। वहानी-लेखकों में पाया गोताएं 
क॒दाचित्‌ सबसे भच्छे है, यद्यपि उनसे कम अच्छे भौर भी दर्जनों गिरते 
जायेंगे, जैसे सुगम भाहूंजा, कीरत बावानी, उत्तम, बिहारी, दावा, 
चावला इत्यादि । इस दश्शक के दूसरे प्रसिद्ध लेखकों में राम ने 
्राहे-न-भाहे' के लेखक हैं, इसमे ऐसे कलाकार की कहानी दी गई है 





कि ईश्वर पर विश्वास करता है। मंघाराम मलकाणी हिल 
निवन्धकार भौर साहित्यिक इतिहासकार है। 'मदबी उरी ९५ 
हैं। 


एक-मात्र सिंधी भालोचता सिर्धांत-्यर्य के वे लेखक 
बाल-साहित्य 

सिंधी में बास-साहित्य अभौ-प्रभी लिखा 
बहानियाँ भोर बच्चों के लिए कविताएँ प्राथमिक कक्षाप्रों प 
हल घरजबई वे सिए सिंसी पे बंध: 


जाने सा है। सर 
खा जा' दोग 


सिघी 


जलिएने वालों मे सबसे अधिक रचनाएँ कौडोमल चंदनमल की लेख 
निकली हूँ। भेरूमल मेहेर्चंद के लिखें हुए कुछ बालोपयोगी प' 
कक्षा से बाहर लोकग्रियता भी मिल्ली | विशेषत' 'बूढें राजा काल' 
एक पंंग्रेजी कविता का भनुवाद । सिधी में पहला बच्चों के साहि 
प्रसिद्ध लेखक था परमानद मेदाराम, जिसकी 'जोत' नामक « 
बालकों के लिए मनोरजक झौर शिक्षाप्रद सामग्री भरपूर है 
बहार' क्षीपंक से उनको लिखी बच्चों की कुछ कहानियाँ एकत्रित 
भ्रधण मह्दायुद्ध के ग्रासपास प्रग्रेजी मे टैगोर के “कोसेष्ट मूल! | 
और पोस्ट भाफिस' (डाकघर)-जेसे प्रथ शोर बहिमचद्ग को के 
अग्रेजों में प्रकाश्चित हुई थी। उतके सरल विधी गद्य भौ 
में कई भनुवाद भौर रूपातर भ्रवाशित हुए; जिनते बालकों के 
प्राजद मिला 
स्रिधी में बच्चों के लिए ही विशेष रुप से लिखों गई पहले 
माला झोर कविताएँ 'बालकन-जी-वारी' तामक भखिल भारती: 
सस्था ने भौर उसके 'दादए (शेवक भोजराज) ने रचो। इस 
गत तोन दशाब्दियों से ऊँचे भच्छे वाल साहित्य को अफा्शित क 
अपनी परंपरा को कायम रखा है। इसमें से कई रचनाएँ स्वय 
द्वारा लिखी हुई हूं । १रतु इसो बालबस-णजी-बारो के लिए क 
भ्रौत भौर इच्चों की लोक-क्याएँ मिधी में भाज नहीं मिस 
बोसवी सदी की तीसरी द्द्याब्दो के प्रंत में, रेवाचद धषाभी 
इबोल ने सिंधी मे प्रधंहीन तुववदियाँ लिखने ब। बडा साहमप् 
विया । उद्हरणा्थ, भगत भभोर जो, कादो घाटे चोर जो' 
में एक भगत है जो चोर का बाप है) । लेदिन शत्र ये सब तु 
पमिक्तती हो नहीं । दच्चों के लिए विशेष्ठ रूप से एक सित्री 
विभाग खोलने शा थेय प्रतदचंद (मंगतराम बआसवाणी) सार 
राजस्व प्रधितारी को देता चाहिए, जो क्‍पने भाई मेलाराम वे 
“मुन्दर साहित्य/ लिखता था । ऊतद्टचद के प्राथमिक काय॑ 


५ 


इछ४ झाज वा भारतीय साहिख 


ज्च बात विता विष में 
शिष्य 'दुगायर मैं 
झौए वे भर जा* 
के का 


प्रनुकरण करने वालों को आझाकपित किया । उचछ 
मुख्यतः 'वेवस” (किशनचन्द खत्री) भौर उनके 
लिखी । इनके गीत पतिध के देहातों मे गाये जाते हैँ 
जन को मानो कंठस्थ है। चौये पौर पौचवें दशक में निधी 
प्रत्तिद लेखक बच्चों के लिए डिंदावे शिखनेगी धोर मुरे। हि 
सबसे मेहतती थे लासचन्द अमरडिनोगल । 

कप में तबतीकी या गंभीर येज्ञानिक ग्रंथ नहीं के गराबर है। 
पिधी के केवल एक लेखक से ऐमे ग्रन्थ लिखने का बल किया है। 
उनका नाम मिर्जा बलौच बेय है; भौर उनकी रचताएँ भो पता 
अनुवाद हैं। दृरीतिद भौर पोऋरदास-जँंगे प्रवाधको ने गाय ३॥ 
भोर गम्भीर प्रग्य छापे, विशेषतः वितित्मा पर बारवातों हैं शोर 
में । ये उद् से पनूदित थे, लेहिन इतता शाहिवण गूख सह 
है। सिंधी में गरत्रारी प्रकाशन (खेती, पर्षगारत्र उद्योग एवॉि 
सदा जी भाँति काठ-से बोरे घोर सीरम हैं । वियी बोशी के प्रवष हैरेई 
यूरोपीय विद्ान्‌ घे-यथा सटेंव, दें भौर दर्द; पर उतरेजाद ई/6 
मूचियों झौर दोटे-्मो्े को के धेसक पायें, जेगे ताशमर्त पौर [वज7 
दूलचन्द । भव तक गिधी में सबगे प्राविकारिक वोए बहू टी ब्रत46 
धाली लेखक परमानन्द मेवाराम द्वारा याव हित है। पल गई भी 7 
हास पहले प्रआामित हुए था धर उसता पुतिन आ्राशशय8 है । 

१६४३-१३ हे दंग #$े साय है बारे मे दो बज पते 4 
शक हो हरेंइ तेशह में बाती भाषा प्रौर सादिय (क्र जा 
के बारे में रदरा प्रेम है घोर मद॒प्य प्रौर 
द्रमतिवादी दृरिटिकोश है? बीच एड प्रसवश्य प्र, नर ि हर 

| बह वरी है 
डी है; प्राज ईै लि 
डुदू भरता है फ 



















बस्टुप्रो के ति 4 
सेबी में रामाडि होरी है, 'फैपस बल तेज हि 
दरस्टू घर यह ददृति बुगी मानी मे ई तेगर) 
हे विश्शर है. ध्रावी जा वि झ्लौर मापा श्र 
, अत है विए धाया बवायी है + 





सच्चिदातस्द बात्स्यायन 
ऐतिहासिक पृष्ठिका 
हिन्दी परम्परा ते विद्रोह की भाषा रही है। प्रारम्भिक बाल से 
हो हिन्दी-रचवा का एक बहुत बड़ा ग्श्च न्यूनाधिक संगठित वर्गों द्वारा 
किसी-न-किसी प्रदृत्ति के बिरोध की भभिव्यक्तित रहा है। यह विरोध 
का स्वर रद प्रगति का स्वर रहा ही, ऐसा नही है; कमी-कभी यह 
स्वर परिवर्तन के विरोध का; श्रतिक्रिया का, जो्ण परम्परा प्रथवां 
पुराने विशेषाधिकारों की रक्षा नी भावदा से प्रेरित सकीर्णठा वए स्वर 
भी रहा। हिन्तु विरोध भाव उसमें सेव रहा; प्र्धोत्‌ लेसक स्देव 
किमी-ज-किसी रूप से एंक प्रान्योलनबारी, उपदेशक, सन्देशवाहक पा 
प्रचारक रहा है; उसका लक्ष्य चाहे धममं, दर्शन, भास्तिकवाद रहा हो 
चाहे भाजान्ता, भाततायी भौर मूति-भजक स्लेच्छ, चाहे वेरागी, संत्यासी 
प्रौर गृहसुष, 'बाहे प्रवृति भ्रथवा शाम-शास्त्र भथवा स्वय साहित्य ही १ 
तिहसन्देह इस श्रवृत्ति.के ऐतिहासिक कारण रहे। द्वित्दी उस प्रदेश 
दो भाषा रही जो धारुम्म से हो भारतीय इतिहास की लीला-मभूमि रहा 
झौर जिसमें निरस्तर साम्राज्यो और राज वशो के भांग्पों का निर्णय 
होता रहा, संस्यूत के, जो कि उच्चतर घभिजात वर्ण के मिष्ट भादाव- 
प्रदान भौर बला-वितासो हो भाषा थी, विपरोत प्रावृत भौर ध्पर्॑य 


६0%] आज वा भारतीय 


भाषापों से जननापारण के प्रस्तर्जीवत को प्रभिव्यत्ित देने का 
दिडार पाकर हिंदी घपना दायित्वनक्षेत्र तिर्तर बढ़ाती गई 
विचार-पारा के प्रभाव से कमंकाण्ड भौर जात-पाँत के विरोध से 
करके शीघ्र ही उसे तस्त्रवाद से सम्दद उन जटिल प्रभावों हा 
करना पड़ा जो जन-साषारण को अगर दे सग्य की शोर नहीं 
से-ब्रम धापारए गृहस्प-जीवन के उत्तरदायित्व के निषेध 
ले जा रहे थे। विदेशों भाऊमणकारियों के भत्याचार भौर इसे 
वृद्धि ने विद्रोह के स्वभाव में एक नया परिवर्तन उत्पन्न तिया 
सन्देशवाहकों को करता धौर धसदिष्णुता के बावजूद सामानित 
से इस्लाम समता झोर सामाजिक रूडियों से मुक्ति की प्रेएएा दे 
उसके प्रतिकार में हिन्दी एक संप्रटित प्रतिक्रिया की भाषा 
सर्प के रूप ने प्रतिक्रिया के रूप को निडिचत किया । एक धर्म-ति 
के मामले में पूरी स्वतन्थता के साथ कर्मकाण्ड के कई इस्‍बः 
झाग्रह करता यथा, दूसरा एक विश्वास म्थवा पर्म-बीज पर कट्टर: 
के साथ करें की यथेष्ट स्वसस्थता देता था। मध्यकानोन हिंई 
ऐसे समाज की भाषा रही जो व्यूह रचकर, प्रपने भनुशात्त को 
कड़ा करके, प्रात्म-रक्षा करना चाहता था। इस्लाम के कृमिक डि 
झोर मुस्लिम शासन-सत्ता के दृड़तर संगठन के साथ ताय हिंदी १ 
अवधिकाधिक एक उत्पीड़ित जाति की भाषा होती गई । झलीहिंत : 
की भाषा होने की यह स्वरूप-कल्पवा घोर भावना भ्रतन्तर ब्ितानी शा 
काल में भौर बढ़ती गई । झग्रेशी राज्य की भेद-मीति के भौर हू को 
. जाने वाले संरक्षण के प्रभाव ने इस यूक्षम विरोध-माव को भौर होड़ कि 
छर्दू का ओत्साहन एक आपा के नाते उच्के गुघों औौर उसकी विशेयत 
का शओरोत्याहन नही था बरनू एक संरक्षित, रूपा-पात्र जाति की मार्ग 
श्रोत्साहन था। इतना ही नही, उदू' के इस हूप अ्रथवा पद की भे 


क्ल््दी ३७ 


सुघारवादी आन्दोलनों, भ्रौर उनके समानान्तर साम्प्रदायिक भावनाओं व 
बूंद्ध ने हिन्दी की इस श्रवृच्ति को और बढ़ाया, यद्यवि साम्प्रदायि 
प्रभाव उतना महत्त्वपूर्ण नहीं था जितना कि राष्ट्रीयता के व्यापत 
विकास का प्रभाव । हिन्दी सहज ही राष्ट्रीय भावना को सबसे महत्तू 
धूर्ण (भोर जन सलख्या की दुष्टि से सबसे प्रधिक प्रवल) वाहिका थे 
गई ।॥ यह कहा जा सवता है कि इस बाल का पुवदृत्थानवाद २ 
वास्तव में संस्कृति की एक नई भौर अधिक सौकिक कल्पना का पी 
जाम था झौर उसको तत्कालीन झममिब्यवित, धाभिक सुथारवादी प्रान्द 
सन में हुई। सन्‌ १८७५ में स्थापित प्रा समाज निरसस्देह ( 
धामिक पुनरुत्यानदादी प्रान्दोतन था, जिममे तीढ शुरद्धिवादी प्राग्रह * 
था, किन्तु इस बात के बढ़ते हुए ज्ञात ने, कि सरकूति एक समूची जाति * 
परम्परा, समष्टिगत भनुभव भोर रचनात्मक प्रवृत्तियों का नाम 
समाज के एकीक टण में भ्रधिक महत्त्व का काम किया । 
पपने इतिहास के भधिकतर भाग में हिंदी की जो विशेष भयस्थि 
रही उसने एक दूसरे विरोधाभास को जन्म दिया। “मध्य देश! : 
भाषा होने के ताते हिन्दी माया झारमस्भ से हिन्दू दंत की मुस्य धारा: 
याहिंका रही प्ौर इसलिए उसकी परम्परा औौर प्रवृत्ति सर्वंदा व्यक्ति 
बादी रही है, दितु दि्दी-माहित्य का हृतित्व मुस्यतया ब्यवित का कूति 
नही रहा । प्र्यात्‌ उसके इतिहास मे प्रमुख स्थान झलग प्रखग मह 
साहित्यिक प्रतिभाभों का न रहवर वंचारिक प्रान्दोलप्रों भ्रयवास 
दना के रूप-परिवर्ननों का रहा है। हिन्दो साहित्प (उल्लेखनीय प्र 
बादो के रहते हुए भो) व्यक्तियत ऋूतित्व को भयेक्षा प्रवृत्तियों 
साहित्य रहा है। लेखक ब्यत्ित गों महत्ता का विचार तो विशेष 
ह रस कथन कया उद्रेस्थ बणात दी देन को भवझा करना नहीं है । बंगाल में 
पुनगागरण दुघा, हल्दी ने उसका प्रभाव भोष! भो घोर झनुपारों वार भी अ 


किया) वित्त $शल को ग्रादेश्तिक रूम और हिन्दो का भरय/रारश्ि दोनों का 
अजुप गहश था ६ 


प्राज वा भारतीम साहिल 


३७८ 
इचम की यह शारखां 
अद्वितीय और स्वर 
होने वाला यह प्र 
न्त्य-लाम मी वहीं 


से उन्‍्नीसबी थधती से ही भारम्म हुमा, जब से प। 
प्रघार पाने लगी कि कलाकार एक विश्विष्द, 
व्यवित है । कलाकार के कृत्ित्व की परिकत्पना में 
यतंव इतना मौलिक है कि इसे 'कलाकार वा स्वातः 
जा सकता है। वर्तमान शती के तीसरे दशक में मार्स्सीय भ्रालोचता ने 
कलावार के पद का नया निरूपए करने का प्रयल किया-पहले साधा 
रण स्वापनामो द्वारा, भोर फिर उसे दल के नियमों भौर भारेशों हि 
अनुझासन में लाने का बल करके--विंठु इस प्रयत्ल को केवल ग्रार्शि 
सफलता मिली । इसकी चर्चा यथास्थान होगी। यहाँ इतगा कहा 
पर्या्त है कि यह धारणा केवल उन्‍नीसवी शी से अ्रचलित गौर खी- 
कृत होने लगी कि साहित्यिक रचना, झतिवायतया व्य्ित लेखक 
विश्विष्ट चरित्र झौर प्रतिभा को प्रतिविम्वित करती है भौर उरी 
बैसा करमा उचित है । इसी बात को दूसरे शब्दों में इस पवार 
जा सकता है कि हिन्दी में शैली का महत्व साहित्यिक मूल्यों में एक गई 
चीज है । यह बात कदाचित्‌ सभी भारतीय भाषाप्रो में संघ हगी। 
कितु झन्‍्य भाषापों की चर्चा यहाँ प्रासंगिक नहीं है । 
हिन्दी की समकालीन प्रवृत्तियों के भध्ययत में इत बातों को छा 
में रमाना झ्ावश्यक है । किसी साहित्य की परम्परागत पवध्विति गौर 
प्रवृत्ति वो तथा किसी विज्येप सन्दर्भ में अपने ध्येय झौर वार्य के गा 
मे समकालीन लेखक की धारणामो को, ध्यान में रखें बिना डिगी कर 
में प्रभाव रखने वाली विश्येप क्षवित्यों को पहुचाननां भयवा विभिल 
सादित्यकारों के कृतित्व का मूल्यांकन सदेव जोसम का वीम होता है: 
ऐसे व्यक्ति के लिए भौर भी भ्धिकणों स्वयं उसा क्षेत्र में वियाशीत 
हो--किदु साहित्य-रचना सर्वत्र भनिवायंत्या भविवाधिक सवेतन श्र 
सोद्देश्य कला होती जा रही है और इसलिए लेखक को तिर्तर सम 
रचना वा मूल्यांक्‍त करना पड़ता है। देशलाल की दूरी हद 





हल्दी डक 


अझनासकिति और निरपेक्षता देती है। लेकिन सघर्ष को निकट से देखता 
भी भपने ढंग को रुफू्तिप्रद अनुभूति होती हे । 


भापा 


झ्ाधुनिक सम्दर्भ मे हिन्दी-साहित्य का भर्थ प्राय. सम्पूर्णतया खड़ी 
बोली का साहित्य है, यद्यपि प्रतिष्ठित साहित्यिक माध्यम के रुप में 
खडी बोली का इतिहास एक झती से अधिक पुराना नहीं है, भोर कविता 
की मुख्य धारा को बाहिका के रुप से तो खडी बोली की प्रतिष्ठा 
बीसवी शी मे ही हुई । उस समय तक परम्परागत काव्य-्भापां ब्रण- 
भाषा थी, यद्यपि श्रवधी, मंविली और झन्य जन व मातृ-भाषायों में 
भी कविता लिखी जाती थो | हिन्दी-क्षेत्र के सीमा-निरूपण के बारे में 
विद्वानों में सदेव मतभेद रहा है झोर नई राजनोतिक परिस्थितियों 
तथा प्रादेशिक भाषाझो में नेग्रे झात्मगौरव की भावना ने परिहि ति को 
श्लौर भी उसका दिया है। भाषा शास्त्र के ऋष्ययन ने भी समस्याबी 
जटिलता बढाने में ही योग दिया है, क्योकि उसकी खोज ने ऐसा नया 
साध््य उपस्थित किया है जो हिन्दी के परम्परागत प्रयवा ऐतिहासिक 
पद का समर्थने नहीं करता है । यहाँ पर हिन्दो के क्षेत्र की परम्परागत 
हूप-रेखा दे देना ही ययेप्ट होगा; क्योकि हिन्दी के धपने इतिहासतार 
प्रद भी तिरपदाद रूप से इसीबो मानते हे भ्रौर प्रष्येता को हिन्दी में 
जो सामप्री भिवेगी वह इसीको पृष्ठ बरने बाली होगी । 

पारस्परिक परिभाषा में हिन्दी उस भाषा के प्रामाणिक रूप का 
नाम है जो पजाबव की परश्विमों सीमा से लेदर विहार व धूर्वी सीमा 
तक भौर नेपाल को योगा से लेकर अध्य प्रदेश तक के क्षेत्र में बोलो 
जाती है। प्रन्य भाषा क्षेत्रो ब$ त्तरह इस क्षेत्र गा भपना पृषरू कोई 
नाम नही है भोर इसे बेदल 'मध्य देश ' बो स्मिया दो छाठे है। पन्‍्द 
भाषापों से ह्िन्दो इस बात में मो भिन्न है कि उसके भन्तर्यत पाते 
बाली बोलियाँ भौर मातृ-भाषाएँ सब्र प्रत्यक्ष रूप से एक ही उत्यते 


हा झ्राज वा भारतीय हाहिय 
निकली हुई मही जान पड़तीं मोर हिसी-किसो का दूसरी भाषा डर 
प्रतिवेशी बोलो से मधिक निकट सम्बन्ध जात पड़ता है। एक मे 
यह भी कहा जा सकता है क्रि प्रामागिक हिन्दी के रुप में सारी डोवो 
का प्रम्युदय होने तक हिन्दी किसी एकूुरूप मायावी नहीं, बलि एफ 
परम्परा का नाम या--एक संघटनशौल के ऐमुखी प्रवृत्ति वी, जो सारे 
प्रदेश के रचनात्मक भयवां उपदेशात्मक साहित्यिक उदोग शो एक प्रगान 
छिक एकरूपता की भोर से जाती थी भोर प्रदेश के भीतर गिल 
बोलियों के क्षेत्रों के प्रापसी सम्पर्क का सापव उपस्यित की पी। 
केन्द्रो्मुखता की यह परम्परा ही हित्दी वा सम्बंध पाटवीं शी हों 
प्रपभ्रंश भाषा से जोड़ती है प्रोर हिल्‍्दी के इतिहासकार को यह ही 
कार देती है कि वह उसके साहित्य का भारमभ बोट विदोके हो 
भौर गीतों से करे । निःसब्देद भाटवी शती में कई प्रताव्यता भाषा 
भाषाएँ प्रचलित थीं, लेडित यह सात लेते के वर्षाल काएए है हि हरे 
उत्तर भारत में प्रचलित साहित्यिक भषभंग भाषा का (६ प्रा" 
रूप था। भौर यह तो निशिवाद है हि भपर्भग गी साहिलिक पा 
उत्तर भारत की विगी दूसरी भाषाती धराक्ना दि में ही एए 
सुरक्षित रही | मस्यत्राल के अशि-पार्दोलतों का दाप भी वी पौए 
उम्रवी बोधियों में ही सबसे धधिक सुरक्षित है। गाव 
उपदेशात्मक, रहस्यमयी या भाव विभोर बाजियाँ भी मृध्यग । ६60 
भर झवपी में ही सुरक्षित हैं, संथत्रि विभिरत बवियों है. अत हा 
प्रवास के छषेत्र के बलग-शलग प्रभाव एत आधाधों मै धह छिदी 
दास, ठुसमोदास, बवीर भौर दादुइपाल तो द्दौकोर के पेही, 
धुई, वदिक्मोशर थौर दक्षिण के मत ढवियों हा ढास्य भी हिट 
प्राप्त दुघा घौर द्िस्दी माध्यम मे बुत झापते-धपने प्रदेश में 7 । 
गो इस जटिल गौर विदादारतद विपपकीं बलि बा शी 
झदम्पदया तही है ॥ इस सम रहता रररथ रखशा ॥ बलिई 
हिदी झाड विशिाइर्व वे मम ३४ करोंह़ काठ (45 3४६ 





ह्न्दी प्‌ 
और उग का क्षेत्र मारतीय सघ वी भूमि का रूगभग भ्राधा माय है । 


श्ाबुनिक काल . आरम्भ 

झ्वि्दी बी केद्रोस्मुखी परण्पस को घ्यान मे रखकर ही यह बात 
गम में प्रा सकती है कि खडी दोलो को मुख्य साहित्यिक भाषा के रूप 
में प्रतिध्यित कर देने बाले शक्तिशाली भ्रासदोलन का झारम्भ बनारत 
में कैसे हुमा, जो कि प्ाज भी भोजपुरी बोली का क्षेत्र है, श्ौर कैसे 
इस झान्दोलन को प्रवधी प्रदेश- से सक्रिय सहायता मिली | बल्कि खडो 
बोली रा प्रपना प्रदेश इस दृष्टि से पीछे ही रहा; भौर उमकी उदा> 
सौनता ब्रज प्रदेश की उदासीनता से कुछ ही कम थी, यद्यति बज का 
ब्रजभाषा के प्रति मोह सहज भौर स्वाभाविक था और यह भाषा उस 
समय काव्य की प्रतिष्ठित मापा थी । 





खडी बोली हिन्दी के भपमे प्रदेश में विकास पर एक भोर वात का 
गहँरा प्रभाव पड़ा । वह बात यह थी कि उसी क्षेत्र पर ही मही बल्कि 
उसी परम्परा पर उदद वा भी दावा था। उद् को सरकारी रारक्षण+ 
मिलने पर भो हिन्दी क्रमशः भ्रधिक उन्‍्लति क्यों करती गई, इसका 
कारण उसकी संस्डृति का विस्तृत लौकिक भाधार ही था, जिसका 
उत्लेख पहले कया जा चुका है। उदू, जो कि दरवारों से सम्बद 
अत्यन्त सस्कारी आहरी भाप थी, भ्रपनी इन्ही विशेषतापों के कारण 
प्रयेक्षया दुर्बल भी थी ॥ उसमें वहू लचक्ोलापएन झौर प्रत्युतवन्त प्रतिभा 
नहीं थी जो क्रि देश-ब्यापी हलचल के साथ चल सकने के लिए प्रावश्यक 
थी। हिन्दी में परिभाजन और भाषा के सुनिश्चित प्रतिमानो की कमी 
रहते हुए भी उसमें यथ्थेप्ट लचकीलापन प्रौर जीविष्णुता थी, यद्यपि 
उसकी प्रारम्भिक साहित्यिक रचनाएँ झ्ाज प्रत्यन्त भ्रटपटी भौर ऊबड़- 
खाबड़ जान पड़ सकती हे । उल्नीसवी शी के उत्तरार्ध के हिन्दी लेखक 


* पन्‌ १5३७ में कारसी के स्थान पर 'कारसी-मिश्रित उद्दं७ सरकारी मापा धोषित 
कर दी रह थी। 


हिन्दी ३८३ 


लिया | ग्रद्नेंजी साहित्य रो परिचय का प्रभाव भी दत लेखकों द्वारा 
अपनाये गये खाहित्यिक रूपों पर पडा । काज्य, नाटक, प्रहसन, व्यग्य 
और विव्ादात्मक्र, झालोचतात्मक तथा हास्पमूलक तित्रस्थों के भरंतिं- 
रिक्त ललित गद्य भी सेसक अपनाने लगे भौर क्रमण कहानी और 
उक्स्यास । भारतेस्दु के समय से उन्‍्नीसवी दाती के प्रस्त तक अग्रेजी 
का प्रभाव प्राय ढेगला के माध्यम से ग्रहण किया जाता रहा, वयोहि 
कलकत्ता तवालीन ब्रिटिश राजधानी और शग्रेजी शिक्षा वा कैन्द् 
धा ।* बोसवी शती के झारम्म में यह प्रभाव हिन्दी द्वारा सीघा-सीधा 
ग्रहण किया जाने लगा श्रौर दूसरे यूरोपीय प्रभाव भी (प्रग्नेजी के 
भाष्यम से) प्रकट हुए। इसमे सी उपन्याम-छाहित्य भौर बुछ कम 
मात्रा में फ्रासौसी उपत्यास-साहित्य ग्यौर बांव्य का प्रभाव उल्लेछनीय 
है। हिन्दी से भ्रथवा बदला से झनूदित कहपना प्रधान ऐतिहासिक उप- 
न्यानों ने ऐयारी-तिलिस्मी की कद्मानियों भ्ौर हल्की-फुल्की प्रेम-गायाभों 
की स्थान ले लिया, जो कि उननीसदो श्वतों के पूर्वादें तक साहित्पिक 
भनोरजन का सुख्य साधन थी। हिन्दी-लेखक प्रग्मेडी के विशटोरिपन 
युग के साहित्यवारों की रचनाग्रो से भली भाँति परिचित हो गया; 


+ पहला अंग्रेजी कालेज कलकत्ता में हनू +८३० में स्वाधिति हुआ। कलकत्ता 
बुक तीसाश्टी की स्थापना १८१७ में हो चुकों थी; आय में ऐसी ही ०क संध्या 
२८३३ में बनी । आश्वल का अनेक भारतीय माराओं में अनुवाद १०३३ में छुआ। 
पहली दिन्दी पत्रिका! बलकत्ा से सन्‌ १८२६ में प्रकाशित हुई । सन्‌ १८२६ में एक 
ओर पत्र हिन्दी, बंगला, अंग्रेजी भौर फरसी में निकलने छगा। राजा राममोइन राव; 
द्वारिकानाथ ठाकुर झत्यादि श्सके मालिक थे । लगभग शसो समय्र गज र/ममोहन राय 
ने पहले भग्रेजी वियातय को स्थापना को । सद्‌ १८४४ से अंग्रेजी का हान सरकारी 
नीकरी के लिए अनिवाये हो गया । 


हिन्दी के छत में फलो पति सन्‌ र८्ड४ में बनारस से निकती3 श्सके 
क्षम्पादक कगाली ये और श्सड्भी आाण फारसो-मिशित थी। बनारस से १८०४० में और 
भागय से १८४३ में अन्य हिन्दी पत्र निकते ! 


बडे प्राज का भालीव गाहिख 


काय्य के क्षेत्र में रोमांटिक कवियों से उगगा धरारंग पतिषा हुर्ण 
किन्तु पोप, ड्राइडल, मिल्टन, गोल्डस्मिप पारि कवियों पौर प्रन्‍पहाएं 
से भी वह भपरिधित ने रहा। हा,गों भोर इपूपा मी रघतादों में 
भी उसहा परिचय हुमा भौर स्यूनाधिक माता में मोजिरेर, बात: 
पुतायब र, मोबार्सों सौर छोतवा भी रघनाप्रों ते भौ। तोहती, 
सुर्गेग्येव, घेंसोर परिचित नाम होने शगे । 

कि्दु वास्तव में द्विल्दो ने भाषुनिक गाल में परे 





मे ही हर 


के बाद हो किया घौर गमवालौत प्रवूत्तियों वा किफत गो इबो शोर 
एक पड़ी बाद से भी माता जा सता है। प्रसय देगों में एए रत 
हे पुएजी गव (8॥ 


साहिसया-सोचरों ने 'सस्धार्ति युग' भौर किला 

दी में यह दोनों गमवर्ती घौर लगभण वर्षावताषी हुए शत गपी 
दी हे रख में हर पर जी लव 
परत होते वी प्रागरा है पीट 
ध्यशिवरी 





ह्णि 
दोनों मद्गायुदरं के दीष के काल को हिए 
दिया जा राबता है-पदि इसे भ्रम 3" 
शुख्टा का यूग। वास्तव पर ये तीलों ताप एड सारा 
खोज के सीत बसग-प्रसग भौर घतिवाय की केहाप पं भीर्टिंग 

पतरामे इस ढाप के गाटिय वी, घोर उगती जता धर गाए, 
भख्याएेट घौर स्मफ्ता बी मूष ब्रेश्शा रही। खीर 77 
यंग सर्रेव हृलिवार से दपिड पटल रात शहं है प्रौर 477९ 
गरटित्य दी ब्रदुति स्पवित बरित के तिर्माश ही धो दूगे ही 
(शापुप) है निर्मल ही घोर धरधिश रही है । फछर प्री ही 
से देदता बी धोना हड़ झविवायों भर क शत का गा है ट्त 
सहा है। हद इयित ड़ आप म प्रार्म साक्षादार हलडे गे 4५० 
दिद्दी सेख 6 ने बहुशई दिया हि ईविार हे बज शाह 
अर्रत बटर में री डरा चापिएत पड़ बहुजव हह ही लए 
हो या दिका आल लिंक इस डे ब्टीशपरक्र श्शि हक है रण 
है; बाटयशाफलशार धौर धातक सकीड टिदाती है श्र डा 
ही 4 टिटाडू देखते बाद हे हटटटद में भी रिश्कए था 





हिन्दी इुद्श 


» लक्षित हुआ वह सूचित करता है कि नई परिस्थिति को लेखक ने कसी 
शीध्रता से और कितनो दूर त्तक आत्मसात्‌ कर लिपा। 


छायावाद और प्रगतिवाद 


दोतो महायुद्धो के बीच के काल में यद्यप्रि परम्परागत शैली में 
साहित्य लिखा जाता रहा और इस बात ढा प्रयत्न होता रहा कि 
परम्वरागत रूपाकारों शोर शिल्प को छोड़े बिना नये बिचार भौर 
सबेदना से समभौता किया जा सके, तथावि इस काल की विशेषता दो 
साहित्पिव भ्ान्दोलतों मे प्रकट हुई जिनमें से एक का क्षत्र पुरुषततथां 
काब्य का था, किस्तु दूसरे का प्रधिक ध्यापक । परम्पराणत रूपाकारों 
बी मर्यादा न उलाँपते हुए नई सवेइना का प्रहएं करने में मेविलीशरण 
गुप्त (१८८६--) के काव्य वो प्रसाघारण सफलता मिली ॥ उसी 
फुटकर बविताभों पर छाथावाद मा प्रभाव न लक्षित होता दो ऐसा 
नहीं है. तथापि उनका काध्य इस घारा के प्न्तर्गत नहीं भागा जा 
सकता भौर उनके ५० वर्ष वा कांब्य-हृतित्व नये को घग्माह्य न करती 
हुई परम्परा के निर्वाह गा ही उदाहरण है। मापा भी दृष्टि से वह 
प्रतिसानों को प्रतिप्टा के उस धान्दोलन के, जिसने: नियामक महावीर« 
प्रसाद दिवेदों थे, मुख्य उदाहर्त्ता हुए; भोर प्रामाणिक हिरदी के ध्यापकः 
स्वीकार में उतके इृवि-साहित्य का योग प्रद्वितीय है । 

मये साहित्यिक धान्दोवतों में काब्य का भारदोलन व्यविवर्गत भवे« 
देता झोर सौंदय-बेतता का भान्दोलन था प्ौर उसके मूल में पू्वर्ती 
साहित्य री इतिवृतत या उपरेशात्मरता की प्रवृत्ति के विरुद्ध ब्यगित का 
विड्ेह था । छः दाताब्दी पहले के भवित-धानदीलनों की भौति यहू नया 
आंदीजत छापादाद बी रढ़ि के बन्घतों के विषद्ध हृदय भी पुकार थी ) 
कवि ने यह पाया था कि ऐसा भी बुद्ध है जो उसका एवान्त धपना है 
और उसदी भमिव्यक्ति के लिए यह छटपटा रहा था। भ्रमिव्यवित के 
डो सापन--भाषा, काम्य, रूप, हत्द, शिल्प घौर तस्मस्वन्धी बरुनाप्रो 








है. आज का भारतीय साहिय 
का समूह--उसे उपलब्ध थे, उनकी प्रसमर्षता भौर भ्रपयप्तिता उसे. 
लिए प्रसहनीय थी। झावश्यकता की भट्टी में उसने नये साधनों ढा तिर्माण 
किया । “निराला! (सूर्यकांत जिपाठी, ६ ८६६-) पौर सुमित्रानददत पत् 
(१६००-) इस भान्दोलन के भाषार-स्तम्म थे भौर दोनों ते उच्च कोड 
का काव्य रचा । जयशंकर प्रसाद (१८८६-! ६३७) भौर महादेवी बर्मा 
(१६०७-) का काव्य भी हिस्दी के गौरव को वस्तु है, हिंठु इन दोनों रो 
उसी प्र में प्रवर्तक महीं माना जा सकता भौर न उनमें उसी कोटिगी 
मौलिकता भौर पथवा रचनाशीलता हैं। पत्त भौर निराला वो पूझ 
दाब्द-चेतना, स्वरों का उपयोग भौर भाषा-संगीत की गहुरा गोष 
भौर प्रकृति के प्रति उनका सहज सफूर्द भाव उन्हें न केवल भपोे पा. 
चर्तियों भौर दूसरी शैली के समवर्तियों ते भलग ऋखता 
छायावादी कवियों से भी। छायावादी भान्दोधतों को रो्माटिक प्रादोपत 
कहा गया है भौर कदालित्‌ यह नाम किसी भी दरगरे विदेपी हाम मै 
अधिक उपयुक्त है। इसमें भी सम्देह नहीं कि प्ग्रेरी रोमांदिक कवियोँ 
का विशेषतया पस्त पर बहुत प्रभाव पड़ा । किंतु इस प्रचार ही तुला! 
में जोसम भी हो सबता है। हिंरदी के छायावादी प्रदोलतों रो प्रपंगी 
के रोमांटिक भांदोलनों वा प्रतिरूप मान सेना कितता आंविएी होगा मे 
इसीसे प्रकट होता है कि रोमांटिकवाद का उतना ही गहरा प्रभार ी 
काल के दूसरे भौर विरोधी भांदोलन प्रगतिवाद प९ औवबा। छोर 
में रोपांटिकवाद का प्रद्ृति-प्रेम भौर विस्मय भाव तोथा हि हाँ 
की घातकता का झौर कालहूपी नर-्तारियों का बहू प्रमाव गई शो हि 
पाश्चात्य रोमांटिकवाद भी विशेषता है; इसके प्रतिखित धाशशा 
मूल में भास्तिकता की एक गहरी पस्तर्पारा भी ब्रवादित ही पी बीत 
प्रयतियाद भी एक भारतीय प्रगतिवाद था; रि में प्रति 
बाद भी निहित भा जिसमें अडति की विडेपता, तिर्मगत ओर पर 
बह जोर था, दितु साथ ही उनके प्रति सहानुमूदि का घाइइ भौ, शो दा 
कादय है उेक्षित रहे बे-नसमाज डे दलित मौर ढटीहि का 
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हिन्दी द् 


अंग्र । संक्षेप में कहा जा सकता है कि छाम्रावाद पूर्ववर्ती रोमांटिक 
और बेदांतवाद का समन्वय था; प्रगतिवाद परवर्ती रोमाटिकवाद 
सांबेर्सीय द्वद्वधाद का संगम | 
छायावाद के श्रेरणा-ख्लोत को ध्यान मे रखते हुए यह स्वाभा' 
मात्रा जा सकता है कि इमके सौंदयंवादी कवियों में उत्पीडित साध 
जनता के कप्टो का उतना तीवा बोध नही है। जितु यह भी घ्या 
रखना होगा कि प्रणतिवादी पक्ष के प्रतेक लेखकों ने मानव जाहि 
अ्रपणान और उल्ीडल के जो लोगहषंक वर्णन किये उनमें मूलतः 
प्रकार की अस्वस्थ मतोवेशानिक भावना का पर्याप्त भ्रश था जो 
वश्चिम के उत्तरकालीन रोमाटिकवादी (डिकंडेट) में लक्षित होता 
माक्सेबाद की ज्रम्मश. लम्बी होतो हुई जो छाया पश्चिमी रोमा 
बाद पर पढी थो, ध्ौर जिसके कारण (उदाहरणतया) वडंस्वर्थ 
औलो, बायरत झ्ौर स्विनवर्ने सभी के रोमाटिक होते हुए भी प्रथम 
और भतिम दोनों में एक मौलिक अंतर आ गया था, उप्तका या 
ढंग का प्रमाव हिन्दी में भो सक्षित हुआ । यो तो उन्‍नीसवीं श 
अंतिम वर्षों से ही हिन्दी लेखक मानव जाति भौर उसके उद्योग को 
नये प्रकाश में, अनेक ह्तरो पर मुक्ति के लोकिक भान्‍्दोलन के संद 
देखने लगे थे। भ्रोधिक-पस्तामाजिक स्तर का भाषोलत इन्ही स्तरों 
एक था, भोर लेखक को दृष्टि की लोकिकता स्वयं मुक्ति का एक 
थी ) किंतु प्रगतिवाद का उद्दिप्ट इस प्रकार की व्यापक, उद्दा र, प्र 
शील दृष्टि ( जिसका उत्तम उदाहरण प्रेमचरद है ) नही वा, + 
अपने प्रारम्भिक दिनों में 7रगतिवादी श्रान्दोलन ऐसी प्रवृत्तियों क 
योग चाहठा रहा । एक बहुमुखी भौर किसी हृ॒द तक दिग्विमूद श्रां 
से, जिसका उद्देश्य लेखक की सामाजिक सहातुमूतियों का क्षेत्र £ 
करना था, भारम्भ करके प्रगतिवादी भान्‍्दोलन क्रमशः एक कट्टर एि 
बादो कम्यूनिस्ट आन्दोलन बनता गया शोर एक-एक करके उदार ५ 
शील परम्परा के उन सेखको का तिरस्कार एवं बहिप्कार करता 





ह््त्दी इ्दह 


इस प्रकार जिस झ्ोचनीय परिस्थिति से प्रेमचन्द ने भ्रभी-भभी हिरदी- 
उपन्यास को उबारा था वही परिस्थिति फिर उत्पत्न हो गई | भपिक- 
तर लेखक क्योकि मध्यवर्गीय दहरी थे, (झर वह भी उद्योग-अ्धान 
आहरो के नहीं) इसलिए प्राय उन्हे उन ब्यकितियों की मादसिक प्रदृत्तियों 
और सामाजिक परिपाटियों का कोई श्नुभव या ज्ञान नही होता था जिनका 
चित्राए करते के लिए वे झपने को वाध्य मानते थे। फलतः यधारय्य- 
वाद का झाभास देने बालो रचनापी की भरमार होने लगी, इनका 
सभर्षन भौर सगठित रूप से प्रशसा बरने वाले दल्लगत झालोचक भी 
प्रकट हुए, जिनवा दुराग्रह भाज भाइचर्य का विषय हो गया है। यह 
भी उतने ही भादचय का विपय हैं कि इत लेखको ने प्रेमचन्द के साहित्य 
की धोर इतना कम घ्यान दिया, यद्यपि प्रेमचन्द को वे हिन्दी का 
गोर्की भौर भपना नेता भौर गुरुघोषित करते थे। प्रेमचन्द हिन्दी 
के पहले भ्रास्यान-लेखक थे जिनकी रचनापो को प्राघुनिक रथ में उपन्यास 
कहा जा सबता है, भौर उसहोते बटुठ सोच-समभकर धपने उपस्यासों 
का क्षेत्र चुना । उनके भ्थिक्तर पात्र समाज के उन भगो से लिये गए 
थे जितसे उनका धनिष्ठ परिषय था--प्र्धात्‌ विश्तानों के वर्ग से 
अथवा मिचले स्रध्य-वर्ग से। कभी-कभी ही उन्होंने ह्ामशील साभन्‍्त- 
बादी प्रभिजात ये के व्यक्तियों का या सवोदित बुद्धिजीवी का चित्रण 
बरने गा प्रथत्त जिया; उतेके ऐसे चरित्र उतने सफ्ल या विद्वा- 
सौत्पादक नही हो सके । कृषक वर्ग के जीवन का चित्रण उन्होंने बहुत 
सच्चाई झोर सहानुमूति के साथ किया । उनके उपस्यासों में सर्वदा एक 
स्पष्ट भ्रौर खुगटित घटना-दक होता है घोर उसदेः द्वारा चरितरों बा 
ब्यक्तित्ब विशिष्ट होकर उभरता झाता है। भारम्म के सुधारवादी 
कल में उनके ग्राय-समाज के वित्रश में भावुता नी भसक रहवो थी, 
दिल्‍लु क्रमश; उनने एक प्रिषक्ष्य दटस्थता भावों गई भोर इससे 
उनकी रचताएँ प्रधिक प्रमावशालों हो गईं। भारम्म के काल्पनिक 
सममभोते को घोदपर उन्होंने सामाडिक सं्षों के दरणें को पहचान- 
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कर दृडतापूर्वक उसका चित्रण किया (गाँधी यूग के उपन्यास बी एक 
विश्येपता थी झाश्रम-समाजों की परिकल्पता--भाश्नम सेवा भोर बचि- 
दान द्वारा संघर्षों के निराकरण के प्रतीक थे) | रघना शिश्पजी दृष्टि 
से हिन्दी-उपन्यास प्रेमचन्द से यहीं भांगे बढ़ गए है, रलि शिवा 
मानवीय सहानुभूति की दृष्टि से परवर्ती उपस्यास्ार प्रेमघरद को गहीं 
वा सके है । प्रगतिवादियों ने सुघारवादी राष्ट्रीयता से बढ़कर सामातिह 
संघर्षों के यथातथ्य चित्रण तक प्रेमचरद की यात्रा का यह प्र्ष वि 
कि उन्होंने वर्ग-युद्ध के सिद्धान्तों को पूरी तरह मात तिया है, पौर 
हिन्दी-उपन्यास को प्रेमचर्द की जो वास्तविक देते पी - प्रातातिए 
व्यवित-घरित्रों का चित्रण--उस्ते हम्पूर्ण रूप से भनरेशा कर दया 
डिस्तु प्रगतिवादी प्रान्दोलन वा एक रघतात्मक पक्ष भीषा। उतें 
लेसक की सहानुभूतियों के क्षेत्र को शुछ बढ़ावा धौर उगरी संपर्भीषर 
मे प्रवेक्षया स्वतस्त्र लेखकों को प्रात्म-निरीक्षण की प्रेणणादी भ्रौर 
आरात्म-सम्तोष भयवा बस्तु-र्थिति के अति सदज शथोहरन्‍्मात्र को पु 
डिया। छायादाद ने भाषा को जो गया संषवीलाधन, प्र्षगौरा 
श्रौर गहराई दी थी, उमे प्रगतिवराद मे ग्रिली हुई मई परीक्षणशीत्र 
शौर प्रखरता ने पुष्ट शिया भ्ौर इससे परवर्ती सादिप्य का है प्रौर 
क्वाद बदल गए ॥ प्रगतिवाद ने शोक-जीवत के प्रस्या गो हौर श्री।ः 
हाहित्य तथा प्रादेशिक सरकुतियों को भी ब्ोस्याडूत दिया । मोहलजी।ल 
के श्रति इस नई उस्मुखता के मूख में भी दो मिल भतार ही ये 
थी । एक पर्ष का प्ाग्रह सोक भचषदा जत पर प्रधित था दस पर बी 
दृष्टि ध्राधुतिक थी, हिल्दु उसका झायद मुश्यतवा शाजिवीविइ वा है| 
वक्ष मस्झति पर बस देता या, इसडी दूटिद प्रतीतोरझुसों वी (वर्वार 77 डे 
सस्हूति को घतेशोत्मुखता प्रौर विविधगाजी सी अधिई री) | 
शदलिकादी बारदोवत रुख हेंसे व्यों या क्षेर्रों ते भी जय सेस रॉ हो 
शाप थे साया डितते शाशबारचवप्ा मेखफ को सामने गाने जे धर 
देर छबरी धापश थयिद् कटिताई होतीक छोपाजादर घोर शत 
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दोनों झान्दोलनों का विकास किसो ह्‌द तक बलाहुष्ट था, क्योंकि दोनों 
मे हो थोड़े-से वर्षोंके ब्यास में ऐसी अनेक शक्तियों का घनीभूच 
प्रभाव संचित हो गया था जिन्हें प्त्यत्र पीढियों का समय लंग 
जाता | इसी सरुलता का यह परिणाम है कि यद्यपि साहित्यिक 
श्रान्दोलन के रूप में छायावाद भौर प्रगतिवाद दोतों ही जीर्ण हो गए 
है; तथावि दोनों रीतियो का काव्य झ्भी तक लिखा जा रहा हैः 
जैसे कि परम्परागत पद्धति का काब्य इन दोनो वादोके युग में भी 
लिखा जाता रहा झोर भव भी लिखा जा रहा है। म॑पिलीशरण गुप्त 
कौ श्रेष्ठ रचताशों का काल भी छायावाद और प्रगतिवांद का ही 
काल है : उन्होने परण्पराणत नेंतिक भर्पादाभों भौर रूद काध्य-शिल्प 
का निर्वाह करते हुए भी भाषुनिक मानववादी वियारों को ग्रहण भौर 
झत्मसात्‌ करके भसाधारण प्रतिमा दिखलाई। माखनलात अतुर्वेदी 
(१८८८-) भौर 'नवीन' (बालकप्णा शर्मा, १६६७--) दोनो रोभादिक 
राष्ट्रीयवादी हे भोर दोनों में रहस्यवादी द्ब्दावली का व्यवहार करने 
की प्रवृत्ति है। 'दिनकर' (रामघारी सिंह, १९०८--) भी रोमांडिक 
राष्ट्रीयतावादो हैं, किन्तु उन्होंने पौराणिक वस्तु का भाधुनिक सन्दर्म में 
उपयोग भी किया है भौर मुहावरेदार बोल-घाली भाषा में उपरदेश्ात्मक 
अथवा उद्वोधन-दाध्य भो लिछा है । भाषा के व्यवहार की दृष्टि से 
इस कवियों को छायादादो कवियों से भोर भाधुनिक कंवियों से तुलना 
बहूत रोचक है! “नवीन सिद्धास्तत: शुद्धिवादी हूँ भौर मानते हैँ कि 
छिल्‍दी के शब्द-भष्टार पे संस्दृत-ध्युत्पन्न शब्दों को छोडकर दूभरे णम्द 
मही होने घाहिएँ, किन्तु ब्यवहार में दह विसी शब्द वो उपयोगी पाने 
पर उसके बुल-शील-सरकार के भन्वेषण की चिन्ता नही ररते हें । इसके 
प्रतिकूल प्न्य दोनों कवियों में ऐंगा कोई दु्वप्रह नहीं है भौर वे दाम दे 
णाने वाले क्सो भो धाम्द को ग्रहण करने को तैयार हैं । किस्तु छाया 
दाद के कवियों में शब्द-सकेत की जो सूदम भावना है वह इत तीनों 
कवियों में नहीं है; न हो उनमे उधर ब्रद्ार का ध्वनि-विचार श्रषदा 
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झब्द-ध्वनियों का वैसा सोहेश्य झौर सार-गर्म उपयोग है जो नई डड्िता 
का लक्ष्य है । 

बालकृष्ण राव (१६११--) की प्रारम्मिक रचनाओं का छादावा३ 
से निकट सम्बन्ध या, किन्तु पाइचात्य साहित्य के उनके भध्ययत ने उ्हें 
छायावादी श्रवृत्तियों के साथ एकात्म नहीं होने दिया। उन्होंने घुईशपरी 
(सानेट) के कुछ झाकपंक प्रयोग किये हेँ। उनकी भाषा सर मोर 
वावय-रचता साधारण बोल-चाल के निकट होती है। उनका काव्य दिख 
प्रायः हल्का होता है, किन्तु उतका रूप-बोध उनके काव्य को झातरदददाय 


बना देता है ! 

सुमन! ( शिवमंगल सिंह, १६१६--) के काम्य में एक सदर 
उत्फुल्लता भौर मस्ती है, जो उनकी रोमांटिक प्रवृत्तियों बी चोतक है; 
किस्तु साथ ही प्रगतिवादी सिद्धान्त के प्रति उनकी विध्ा प्रवट भौर 
मुखर है। यह सिद्धान्ववादी जामा उनकी चुलबुली मानवोन्मुखता पर 
फबता नहीं, भौर उनकी लम्बी कविताओं का वकतृतत सेप्टित जात 
पड़ता है । एक रैहज विनोदशीलता भी उनके काव्य के खमाव में ही 
मे होती तो उनकी लम्बी कविताएँ निरय वाग्जाल हो जातीं। हित 
उनकी ग्रौतात्मक रचनापों की स्विग्पता, भोवापने प्ौर सहय भार 
उनकी एक बहुत भाकप॑क विशेषता है। 

ऐसे भौर भी झनेक लेखक, विद्येपतयां कवि हैं जिन्हें स्पष्ट हा डे 
उपरिलिधित दोनों वादों में से किसी के भन्तर्गत नही रसा जा महतो, 
किल्तु जिनकी प्रवृत्ति साधारएतया रोमाटिक है, भले ही उसमें वेश 
वाद का या धन्य कोई पुट हो / बच्चन! (हरिवंश राय, (६००० 
स्वच्छन्दतावाद के लोकब्रिय कवि है । उनके कास्य में काल रुप गारी 
और पुरुष, प्रलय के प्रूव॑-रंकेत, सृत्यु-चिस्ता, राति-वूजा प्रादि रोमाटिई 
प्रवृत्ति के भनेक उपकरण मिलते हूँ; उतकी भाषा साफनयुपरी, सूी 
यरेदार भौर सोक-भ्यवहार के निकट है, यधपि कमीलभी धनुप्रात वी 
मोढ़ उन्हें हवलित कर देता है / रामकाशीत काब्य-भावा पर जच्चता 


हिदी श्ह्वु 


बा विलता प्रभाव पड़ा यह बहता बटन है, विस्तु इसमें सस्देह नहीं 
कि छायावाद-बाल के पाठक वो इस घारए्ा को बदलते से उसकी 
रचनाथों ने सबसे भ्रधिक कास किया कि बाब्य की भांपा झजनिवार्यत्या 
छोक-स्यवह्यार की भाषा से झलग बुछ होतो है । नरेन्द्र शर्मा (१६१६८) 
अ्रपनी सूदम सवेदना के कारण दोनो वादों मे कभी इधर शोर कभी 
उधर भुतते रहे है भोर शिल्प को दुस्टि यों भी उनकी बबिता बोच- 
बीज में परस्परागत पदतियों से दूर हटती रही है, किसतु ऋमशाः भरते» 
अंस्तु की दृष्टि से उनका बाध्य वेदान्नवादी भौर भारतीय सस्दृतिपरक हो 
गया है भोर अहिर प की दृष्टि से उन्होंने छल्द, तुक धादि के इस्पन को 
अन्तिम रूप से स्वीकार कर तिया जान पढ़ता है। भगवतीबरण वर्मा 
(१६०३-- ) हा दाथ्य रोमांटिर प्रतोशो धौर सरेतो रे धूर्भ है, शिन्‍तु 
शाय हो उमके विधार्-पक्ष में एक टोग स्पाषहारिकरता भी है। उतवी 
अहानियों भोर उपस्याशों में बहुघा जो सहतात्पक उपहासल्यूलि पाई 
जाती है वही बभीजभो उतने वाब्य भे भी प्ररट होती है। उतरी इस 
इग बी रचराएँ साटबादिर प्रशाव तो रखो हे, लेगिन धरमी तर उसे 
उस बोटि का स्परय झषवा सहराई नहीं है लो काव्य के सत्र में उसे 
रघायी प्रतिष्दा दे गके। छत्द गो दृष्टि से पस्य बरजियों की भाँति 
भअगवशो चरण दर्मा भी मे बेदल प्राग्रहयूजक धारबोद पदति बा पापन 
करते है बरनू उससे छाहर बाध्य के प्रस्टिस्द थी सभ्भादता हो पश्गो- 
कार बरते है । 

विरिजादुसमार घायर(१६१७--) भी मुलतया रोमांटिक प्रयूति के 
शीतितार हँ- धपश कम-गे-+य उनबा उहाय बध्ध्य इसो प्द्‌टि गा 
है--रिस्यु उस्होंने रुप घोर दित्प थो दृष्टि से बई अशोग भो विये 
हैं। घद शिये 'नई बविता' बहा झाने खगा है उसके झप बोर घहानरे 
के विशोस में दिरिशिहुमार मधुर का जिश्कत योव रहा है। व पषने 
भमरोरा-इ दाम से खौडरश उन्होंने जो बरदियाणं मिन्दो है. इसके ड्छ 
ऐसा जान पडा है कि बह शयोग को एक दंपो सोर मे षश गए; हे 
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भौर उम्र खोक को झति कौ सीमा तक ले जा रहे हें। फलतः उसके 
इधर के लेखन में संदेदना भ्रधवा झनुभूति के रये स्तरों को प्रपेशा एक 

भतिरजित इंली-वेचित्य ही प्रतिविम्बित होता है । 
दोनो महायुद्धों के प्रन्तराल के कवियों में सियारामशरण गुप्त पर 
विदेंशी प्रभाव कदाचित्‌ सदसे कमर पड़ा है--इस काल के मुख्य वग्ों 
में कदाचित्‌ वही एक ऐसे भी रहे जिनके शिक्षण में झरग्रेजी का कोई 
मोग नहीं रहा । उनकी रचवा्रों में सृक्षम झनृभूति झौर तिर्मम वि 
के साथ-साथ एक झात झौर संतुलित घरेलूपन है॥ भारतीय मूरिका 
धैये, सहिष्णुता भौर उर्वरता मानों उनके काव्य में प्रतिबिम्दित हो 
उठी है। सुभद्राकुमारी चौहान (१६०४-१६४८) की झोज-मरी राष्ट्रीय 
कविताएँ और गृहस्थ जीवन की सहज, सरल स्नेहभरी पंतरंग माँहियाँ 
उन्हें इस काल के कवियों में एक भरद्धितोय स्थान देती हैं। ऐगी ही 
सहज पात्मीयता होमवती (१६०४-१६४५१)की बहातियों में मिलती है; 
उनकी कविता में भी यह गुरा तो है लेकित अपनी भावता के शी 
बह तटस्थता नही है जो उसे महत्ता प्रदान करती। सुभद्राइमारी चोर 
की भारतीयता उनके काव्य की झोजस्विता में प्रकट हुई तो होमवतो री 

भारतीयता उनकी कहानियों की व्यग्यात्मकता में । 
जैतेख्कुमार (१६०५--) एक और लेखक हैं जिरें समतातीर 
हिन्दी-साहित्य के साधारण प्रवाह में नहीं रखा जा सकता ॥ उड़ 
उपन्यास भौर कहानियाँ झालोच्य काल की सबसे झधिक प्रमिग्रार/ 
भरी रचनाप्रों मे गिनी जा सकती है। यद्यपि उतकी भाषा वी 
भपनी चेष्टित सरलता भौर प्रति-वेशिष्टय के कारए दूपित हो जी 
है भौर उनकी परवर्ती रचताएँ हेतुवाद झौर निरी शब्द-कीश के री 
तक उतर झाती हैँ, तथापि उन्होंने कई रमरणीय व्यक्िन्चर्ितों डा 
# '$+ “. सुस्पष्ट झंकन कया है जो उनकी ग्रम्भीर भत्तद ्, 
»- में उनकी पैँढ झौर उसे प्रयूकत करते वी 


+ रू) को कर्म-ेरणाओं के चात-प्रतिषात के लिये 
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विश्लेषण की साक्षी हूँ | ग्राधी-दशंत के श्रकर्मं विरोध के सिद्धात को 
उन्होने रचनात्मक अभिव्यक्रित दो ओर उसे उसको तर्क-संगत चर 
सीमा तक ले जाकर उसका चित्रण क्रिया जहाँ वह पाप के प्रति 
भ्रविरोध और दुख के स्वीकार का रूप ले लेती है। उनका लघु 
उपन्यास त्याग पत्र” एक प्रबल कृति है। उनको झनेक कहानियाँ भी 
आस्यान-क्ला के उत्दृप्ट उदाहरण होते के साथ-साथ एक मौलिक, 
पेनी भौर उत्ते जना तया स्फू्ति प्रदात करने वाली बुद्धि का सक्रेत 
करती हैँ । उनके उत्तम विवस्घों में भी यह ज्ञान लक्षित होता है, किन्तु 
कही-कहीं उनका स्तर निरी काकू-चातुरी तक गिर जाता है । 

उपयुक्त दी काव्य-प्रान्दोलनों को मूल प्रेरणा क्रमश” पश्चिमी 
रोमांटिकवाद * प्रौर प्तावसंवाद थी, किस्तु पदिचम में चैशानिक चिन्तन 
की साधारण प्रवृत्ति का प्रभाव भी हिन्दी गद्य पर भोर विशेष रुप से 
भ्रास्यान साहित्य पर पड7 ६ पुराणों के सम्बन्ध में मई एऐतिहातहिक 
दृष्टि के प्रभाव से नये प्रकार के ऐतिहासिक्र उपन्यास सामते भाये । 
पौराणिक नायक को ऐसे पटता-चक द्वारा प्रविष्ठित बर देने-भर के, 
जो भाठक के विश्वाप्त पर अधिक जोर न डाले, प्रथत्व को छोड़कर 
ऐतिहासिक उपन्यासकार भ्रद एक एंतिटासिक काल के पुनः सबठते की 
प्रोर उन्युख हु! | किसी काल को सामानिक परिस्थिति घोर उसके 
लोत-जीवन का 'ऐविहासिक चित्रण हो उपस्यासवार का उद्देश्य हो 
गया । भगवद्यरण उपाध्याय (१६१०--) ने एक गल्प-माता में 

$ पश्चिम का रोनाडिककद सर्य बुत दूर तक पूरीय प्रणा३ का प्रिणान था, जो 
पूर्दीय साहित्यों के भनुवाद छोर अप्यतन के मान्यम से कमरा: प्रिचन में और विरोष 
रूप से तत्कालीन तेनों ममुख साद्वित्यों में परुंचे--भमेजी, ऋतसीसो भर ननंन साहित्यों 
में। दे प्रभाव “मलिक लैला! से लेकर “रमिदन राग्इलथ', और “कामयत्र' से लेरर 
'परोवत्व्पनिषशों! तक सभी प्रकए के ग्ंों क ऋनुदों से ऋष् ये। शझार्व प्रमाइ 
किस प्रकार पकक्‍्चात्य संदेश्ना में से धनकर भंग्रेडो, फ्लो भौर अन्य यूगेप्रेव 


साहियों में प्रकट हुए भौर बहा से लौन्कर प्र सारदीव बरव्यरचना पर रोरे ग०,, 
इसझो चयो लेखद ने भन्येत्र को है । 





शेह६ झा का भोरहोप॑ गादि 
वैदिक काल से लेकर मध्य युग तक भारतीय सप्राज के डिशाम 
चित्रण किया। राहुल सांडत्यायन (१८६५-) है प्रीत गे 
राज्यों के समाज झौर जीवन का पुतनिर्माण करते का बल किया प्र 
रांगेय राघव (१६२२--) ने मोएं-जो-दडो के तागरिक रास * 
जीवन अतिचित्रित किया । इस प्रकार के बित्र० कमीकमी तेसह ु 
ज्ञान भौर पांडित्य के बावजूद प्रतैतिहासिक हो जाते रहे, वयोहि मेल! 
जहाँ एक श्रोर वर्णित वाल प्रयवा रामाज के बदिरंग और गौवदतीर 
के प्रति भत्यन्त सतक था प्रोर तत्कालीन वे श-मूपा, सावगापपरी, 
कर्म झादि की विशेषताओं का सजग तिर्वाह करता या, यहाँ हम हो 
यह उसके प्रन्तरंण वर झाधुतिकता का प्रारोप कर देता पा८टणा 

सनोवृत्तियाँ, सामाजिक संघर्ष भर प्रवृत्तियाँ सुदर भतीते पर धरगे।। 
हो जाती थी । यह नहीं दि उपस्यासक्षार जत-वूमषर घी हो (५ 
सिध्या रूप देना चाहता था, बेवल उसका वेकाहिक भाई प्रौ(गष्ठ१ 
विवास के डिसी विशेष सिद्धात गो उदादत करते वा उ्ाह आओ प् 
हामिकठा की झ्रोर बहा ले जाता था। राहुल माहययताह हरा 
बर्ग-सघर्ष का प्रधवा यशपाल द्वारा मारी-प्रादोलत ४ प्रात रा 
हरण के रूप में दिया जा सवता है। हजारीबगाद दिशी (!९११० 

को 'बाशमट्द को प्रात्म-था' सामयूर्ण युगगस्‍्य घोर एव. पर 
के उदादरण के रूप में प्रस्तुत वी जा सहती है। दाइलरैधर # 
करमियित बात्म-क्या के माध्यम से एक समवालीत राज डॉ हुए 
करते हुए सेखक ने न केवन बद्ियवा पुरा कद हिए | के 
सल्दावीत सामाजिक मासर्यटादों धोर सवेदता के द्रव भी हरी रद 
अरती है घयरइालीन समाड को मू से करने में से है हिए हि 
शोर विध्या छा परिचय दि “दल उसीहे दाध्य! ही. धार 
हिंदी में हर ऐसी घंती घौर वदलिडी रहता हाट हो वि 
अ्दमट्ट की रर्वीजी, महिष्ट दौर धापलाति सर डाएूए हा 
बाशर के खड़ता है, 'डडामटुट हो बाट्यइवा' सेब ५ 





ही 
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साहित्य में एक प्रद्विदीव स्थान रखेगी । वह एक ऐतिहरसिक युग-चित्र 
ही नहीं, एक श्रेष्ठ उपन्याप्त भी है। विद्वान लेखक, आचार भोर 
आलोचक के इस प्रथम शौर प्रमी तक एक्-मात्र उपस्यास को उसके 
गौरव के भ्रनुकूल मान्यता अभी तक नही मिली है । वृन्दावतलाल वर्मा 
(१८८८--) के उपस्यासों का काल सामन्तवाद के छास का काल है| 
उनके झनेक उपन्यास लोकशिय भी हुए है भौर सम्मानित भी, किन्तु 
अहुधा उनका रूप-शिल्व अपूरा घोर बुटिपूर्ण हुआ है भौर कभी-कभी 
उपस्याम गाया भयवा ऐतिहासिक वृत्तात्त के निकट भा जाते हे । रूप- 
विधान कौ इस कम्ती का कारए कमो-कर्मी कया-वस्तु से लगाव भो 
होता है, जैसा कि 'माँसो की रातों लक्ष्मीबाई! में लदय है। लघू 
उपन्यास 'मुसाहिबजू' उनकी उत्तम रचना कही जा सकती है ! 

फ्रायेड भौर उसके परवर्ती सनस्तत्त्वविदों का प्रभाव हिन्दी पर 
पड़ना स्वाभाविक ही था। यह विशेष रूप से हिस्दी-उपन्यास के 
क्षेत्र में प्रदरट हुआ, यद्यत्रि हिन्दी-भालोचता पर भी उसके प्रभाव 
बुछ्ध तो प्रत्यक्ष भौर बुद्ध समकालीन पाइचात्य उपन्यास साहित्य 
के उदाहरण से पड़ें। ये प्रभाव भारतीय साहित्य में केवल हिन्दी 
तक ही सीमित नहीं रहे भौर इसलिए हिन्दो-साहितय के विवरण मे 
उसका पृथर विश्लेषण बरना प्रावश्यक नहीं है॥ थो ऐंगे उपन्याग 
हिन्दी में भधिक नहीं हुए हे जिस्हे सीधा मनोविश्लेषणात्मक उपस्पास 
कहा जा सके। कद्ाबित्‌ इलाचंद्र जोशों (१६०२--) इस -वोदि.के 
एक्-मात्र उल्लेखनीय उपस्यासवार है । उन्होंने ऐसे प्रनेक करित्रों बा 
बर्णत किया जितका ब्यस्तित्व स्यूनाधिक मात्रा में विघटित है धौर जौ 
विषाद, छुंढा भौर हताशा के बोमीले दादाबरण में ध्रएनी समस्या के 
झास-पस चक्‍्दर बाटते हे | इन अनेक उपन्यासों का प्रभाव भौर प्रधिक 
हो सबता था, किदु इस काश्ण न हुआ कि उनसे वणित घटनाओं के 
असम्भव न होते हुए भो उनके पात्रों की क्रियाग्रें-प्रतिक्तियाधों में भ्रति- 
रेजना को उतनो मात्रा दी, जो उन्हें स्वोकार बरना कक्‍्डित बनों दे । 


जदेंद प्राज वा मारतीय सार 
सैखक की प्रिय भात्म-कथा-मूलक शैली के कारए पात्रों में एस पर 
की एकरूपता रही । भात्म-कया के रूप में वृत्तान्त कहने वाना रब 
मी प्राय: प्रतिकूल स्वभाव का एक कुंडित झयवा निरुददश्य ब्णवित है 
जो एक के बाद एक नई और किसी हद तक झाइच्यमयी पता 
पड़ता चलता भौर इस प्रकार बृत्तास्त को एक सूत्र प्रयवां झुक 
देता। इलाचन्द्र जोशी के उपन्‍्यासों में चरित्र का विकाम बहा ड़ 
होता है, विश्लेषण द्वारा उसका श्रमिक उद्घाटन हो उतना कि 
होता है । 'संन्यासी', जो कि उनके प्रारम्भिक उपन्यासों में मे है, 
चित्‌ उनकी सर्वोचम कृति है; बाद के उपस्‍्थामों में प्रवृत्ति ९ 
चृत्तात्मकता भ्रधिक है । 


इस काल की एक विशेषता उसके ह| 
प्रवृत्ति थी । भ्रधिकतर लेखक कविता झौर प्रास्यात 
श्रौर बहुघा भालोचनात्मक गद्य भो। उदाहरणतया मगवती बरण रे 
ने उपन्यास प्रौर नाटक भी लिखे है, सियारामशरण गु्त ने उतार 
नाटक झौर कहानी के प्रतिरिक्‍त निवन्ध भी; बच्चन, नरेंद्र शर्म ४ 
सुभद्राकुमारी चौहान ने कहानियाँ; माश्नलाल चतुर्वेदी भोर शशि 
ने निवन्‍्ध इत्यादि | किंतु उनकी कविता परम्परागत वद्धति हीं हि 
करती रही । वह छदः-झास्त्र की भनुगता, तुकताल भर धतारों 
युवत रही भौर उसका रुप मुट्यतया गेय अपवा श्रत्य रहा! तर 
रामशरण गुप्त ही इसके उल्नेखतीय भपवाद रहे। इग वार कया 
और “पन्‍्त' के बाद प्ाधुनिक भ्रवृत्ति भ्रभिव्यवित ही प्रतीशा हीं ह्षं 
रही । यों तो काव्य की नई प्ावश्यकता शा प्गुभव दूसरे महाएुर 
पहले ही होने लगा था भौर यत्रन्तत्र झुछ कवियोंने उमड़े पर! 
अयोग भी हिये थे, हिठु परम्परागत पद्धतियों के विस्ड ए४ हरी! 
स्वर सन्‌ १६४३ में 'ठार सप्तक/ के प्रकाशन के साय रद हुए 
पश्षपर प्ामोचना से बहुच्ा इसमे पहले के शयोगों का उस्तेय हि 


तिकारों की घेरे 
त दोनों तिषो ए 
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जाता है, शितु ऐसे पू्-सक्रेतों के रहते हुए भी उसको विरलता के 
कारण एक व्यापक प्रवृत्ति का झारभ वहाँ से नहीं माना जा सकता। 
याघह्तव में प्ररतिदादी सम्प्रदाय के कवियों में से कुछ को काव्य को 
श्रयवा अभिव्यक्ति ढो समस्याथों का भी बोघ थां, कितु प्रपने मुख्य 
(पभ्रारथिक) आग्रह के कारण वे उधर को ही भुक गए झोर अभिव्षंवित 
की समस्याएँ उनके निकट नग्रण्य महीं तो ग्रोध झग्वश्य हो गई। 
चरवर्ती ्धत्रा प्रन्य कवियों के साहुसपूर्दक इन समश्याप्रो वा सामना 
करने भौर भारम मे श्रटपर्ट क्तु क्रमश: स्पष्टतर उत्तर पाने के बाद 
ही प्रगतिकादी सम्प्रदाय के बबि उनके प्रयोगों को उपयोग में लाये 
इसीलिए इन प्रयोगों के ध्रान्दोलत को परवर्तो मातना ही युत्रितिसगत 
है। यो उसकी पूर्व-पीठिका में 'निराला' भोर पत के ग्रतिरिकत श्रीघर 
पाठक (१८७६-१ ६२७) भोर शिवाधार पाण्डेय के नाम भी लिये जा 
सकते है । 


मानववाद भ्रौर व्यक्तित्व की खोज 


दोनों महायदों के प्रस्वराल में एक गम्भौर परिवर्तन भी हो रहा 
चा यथपि वह उतता लक्ष्य नहीं घा। यह न तो छायाबाद को भाँति 
सम्पूर्णेव॒या धस्तर्व स्‍्तु भयवा संवेदना पर भाधारित या, ने प्रयतिवाद को 
भाँति बाह्य वस्तु-सम्बन्धो पर । इसका उद्ंश्य मानव के प्रति एक नई 
दृष्टि प्राप्त करना था । उसके मूल में मानव भी भद्वितीय सम्पूर्णता भौर 
मानव व्यष्टि की ग्रखण्डता का गहरा बोब था। यह साहित्यिक चेतना 
ब६ एड सया इतर, सबेदता ढऋु॥ एक नया फ्रायाम या। यह भी कहना 
अनुचित न होगा कि उपयुक्त दोनो साहित्यिक भान्दोलत इसो ज्वार के 
ऊपरी स्तर की तरंगे दी । छापावाद जिस अरार प्रपने पूर्वर्तों युग के 
सोरस उपरेशवाद और नेतिक शुद्धिवाद की प्रतिक्रिया था, प्रगतिवाद 
उसी प्रकार छायादाद के भाव-मरुल शोर रूप-कल्यता वी प्रतिक्रिया- 
सा प्रव॒द हुफ्ठा; डिन्दु ये तीनों प्रवृत्तियां परिवर्तंत भी उस गहरी 


कय 


(०० प्राज का भारतीय साहिय 


प्र्तर्परि को ऊपरी द्वियोरे यों, जिये स्थीदतर की खोज का नाम द्द्या 


जा सरता है । 

परियर्तेत के इस विस्तो् प्रवाह को एक साहित्यिक भादोतत के, 
प्रषया समूचे भारत के भी सन्दर्म में टोक-्टीक नहीं समझा जा सकता। 
मे ही उसे केवल विदेशों से भायातित राजनीतिक विचार-घाराप्रों डे 
सन्दर्भ में समझा जा सकता है । यह वास्तव में समूचे पश्चिम के प्राशत 
डी प्रतिक्रिया है। व्यक्तित्व को खोज के मूल में परचम के प्रढिं धंद 
उचित भौर सन्तोपप्रद मनोभात की स्थापना की, भौर उसके साथ पूर्व 
को एक प्राध्यात्मिक तृत्तिप्रद भौर सासपूर्ण मूत्र की प्रतिष्ठा वी 


समस्या थी । पर्थात्‌ ब्यतितत्व को खोज वास्तव में दर्चिम को सही सही 
निरूवित करने भोर उसके सुरुर में अपने सामूहिक प्रतिविम्। 

देखने भौर पहचानते की समस्या थी। निम्त स्तर पर वह प्राहमरधा 
के किसी राहज मन्त्र की, जीवित रहने के उपाय की खोज पी; 
उच्चतम स्तर पर वह एक कठिन प्रात्म-प्रीक्षण, आध्यात्मिक वि) 
तपस्या झौर सभी मूल्यों के पुनर्मूल्यांकन की समस्या थी। प्रौर इस साला 
के सम्मुख सभी प्रकार की प्रतिक्रियाएँ देखने को मिलीं: शोर, 
प्राचीन परम्पराओं और शास्त्र-सम्मत मूल्यों के सम्पूर्ण खण्डन में लेकर 
पाधुतिक परिस्थिति में आत्म-संतोप की परिधि से होते हु ए एक कह 
मताग्रही धामिक एवं सास्क्ृतिक पुनरुत्यानवाद तक सभी स्तरों के पाप 
व्यवत हुए--ठीक उसी प्रकार जंसे कि भारत के सामाजिक 
बिस्ततन में उद्योगवाद भौर भौद्योगिक समृद्धि के प्रति उत्साह ये +30 
पश्चिम के भौतिकवाद के प्रति घोर वितृष्णा तक सभी तरह की प्र्तिः 
क्रियाएँ लक्षित हुईं। विद्याल मध्य-देश की संवेदता की वाहिका कै हैं 


में हिन्दी ने इन सभी श्रभावों को श्रतिबिम्बित किया । 


इस लेख की परिधि में इस विश्ञाल संघर्ष भौर 
५ » न तो सम्भव है और न भावश्यक ही | भौर कदाचित्‌ 


झारदोसन हां 
दर वात 


ड: 


हिन्दी ्ब्रे 


का उल्लेख भो प्रासंगिक न होगा कि इस संघर्ष के परिएगम में 'पूर्व' का 
एक भारतीय कल्पना-चित्र बन खेड़ा हुआ, जो पश्चिमी भ्रध्येता को उतना 
ही भ्रान्त और मनोरजक जान पड़ेया जितता हमें 'प्राच्य/ का पश्चिमी 
कह्पना-चित्र जान पड़ता है। साहित्पिक प्रवृत्तियों के विवेचन मे उल्लेख 
लीय बात इतनी है कि इस सपर्ष के भ्रन्तिम वेज्ञानिक परिणुति ठक पहुँचने 
और एक व्यापक सहिलष्ट दृष्टि के उपलब्ध होते तक के समय में एक 
के पीछ एक कई भादश्य अथवा प्रतोक-पुरुषो की एरिकत्पता हुई? 
उपदेशवादो, रोमाठिक झौर प्रगतिवादी तीनो युगो के झअपने-भ्रपने प्रतोक- 
पुरुष भ्रथवा नायक रहे । द्ायावाद का प्रतीक-पुरुष उत्वट देश-भवत भौर 
परम्परागत भ्राध्यात्मिक मूल्यों का रक्षक था; प्रगतिवाद का प्रतीक- 
पुरुष पार्टी श्रार्मेनाइजर, धान्दोलतकारों कामरेड था भ्रयवा युवृत्सु 
किसान मजद्गर । स्वदेश-भक्तित की श्रवृत्ति श्ननिवायंतया वेदान्त की 
ध्ोर हो जाती थी, बयोकि वेदान्त परचम के भोतिकवाद बेः निषेध बा 
पर्याय हो जाता था ( यही इस बाल म लिखी गई भनेरू हिमालय" 
बन्दताप्मों का, भ्रोर देश-भवित को भावना के साथ रहस्यवादी धाब्दादली 
के उस युम्फन का रहस्य है जो माखवलातस चतुर्वेदी प्रयया 'तवीस' के 
काव्य में पाया जाता है । 


प्रतीक-परप की निष्कान्ति 

समतालोन सन्दर्भ से इस सपर्ष का केवल एतिहासिक मद्दृत्व रह 
गया है । भाज भारत भाधी शताब्दी या एक पीढ़ी पहले वो भ्रपेक्षा 
सस्तार से पढ़ीं प्रधिक सम्पृकत्त हो गया है भौर पूर्व अश्लिम का विशेष 
झाज उतना दीसखा था मौलिक नही रहा है। भाषुनिक चँज्ञानिक सिद्धान्त 
स्वोक्यार भौर झात्मसात्‌ कर लिया गया है भौर मह बहना कठिन है कि 
तरुण भारतोय सेखक धोर पश्चिमो लेखक की संदेदना में कोई ऋषार- 
भूत प्न्तर है । धवरएव हिन्दी में यह स्दाभाविकर हो है कि छायदाद 
और प्रगतिवाद वो नायह-ूजा का रथान एक बे श्ञानिक मानदवाद से ले। 


है । आज का भारती य साहिट 
समकालोन श्रवृत्ति नायकवाद के विदद्ध नहीं तो उसके प्रति उदासीन भव 
है। लेखक प्रब मानव के निर्माण का प्रयल छोड़कर उसके परिचय पौ 
अनुसंधान से ही सन्तुष्ट है; व्योंकि वह उसकी गम्भीर महत्ता बोछी 
कार करता है। समकालीन हिन्दी-लेखन की दृष्टि साधारण मनुष्य के 
भोर है। वह उसकी साधारएता को, भौर उसके राग-विराग, उस 
आशा-आकाक्षा, उसके सुख-दुःख, उसकी मूख-प्यात, उसके भय, त्रार्े, 
आनन्द भर दुश्चिन्ताओं को साधारणता को स्वीकार करता है | 7३ 
साघारणता औौर प्रद्वितीयता में कोई विरोध नहीं देखता । मात 
साधारए है; साथ-ही-साथ प्रत्येक मानव ब्यध्दि प्रद्ितीय है! 
कालीन लेखक इसी प्रतिज्ञा से मानव का अनुसन्धान और प्रारवा दी 
खोज भारम्भ करता है। यह प्रास्था फी खोज उसकी पतिवारता ही 
संकेत भी समकालीन लेखन का, भौर विशेषतया नई गविता का ए।ं 
लक्षण है। रोमांटिक कवियों के निराशावाद, प्रधवां प्रगंतिवारियोँ है 
अविष्यत्‌ स्वर्ण-युग के प्रति चेष्टित भाशावाद, दोतों के रघात में मारा 
के प्रति धास्था की एक नई दृष्टि प्रकट हुई है जो माता षी हि 
श्र मर्यादामों को स्वीकार करती है। वगनिश्ासत, ब्यापक संरावा॥ 
राजकीय निर्देशन भौर संरक्षण के विरुद्ध जो प्रवल भावना भोज पर 
होती है उसके मूल में यह ज्ञान है. कि भपती साधारणता 

आव को अपने बुनियादी मूल्यों की सापना से फुगमाए पौर गहाए 
ला सकता है झौर प्रपनी बहुमूल्य निधि--मपने स्यश्ि(ल हो ध्रमिशा! 
करते की स्वतस्त्रता--वों खो देने की दुर्बलता भौर उसके जोखम/ 
आयव्य इन सभी को मानवीय अवस्थिति के रूप में रवीरार ड्ला | 
इसौ विशेषता के बारण रातही धालोचक नई कविता पर झजाएवां 
आ्रारोप खगाते है ॥ वास्तत्र में सये कवि में मह्यों के श्रति एई गा 
गम्मौरतर भास्था है भोौर उसके साथ उन मूस्यों और प्रतित्ारों 
दास्तवितता शौर सात्विकता का बोप है । कर वर्ष पहले डे हेयर तर 
अपते गो जिए नेविश सेटटर के बीब खा हुआ पाया दायर 


हिन्दी ड््ग्३ 


बुननिर्माण को तात्कालिझता का बोष नये कवि को है। मूल्यों के मूल 
ओरोत के बारे में आज जितना प्राग्रह है उतना पहले कमी नहीं था। 
इतना भ्रवश्य है कि मानव के बाहर मूल्यों के किसी ग्राधिदेविक स्रोत 
का श्राग्रह् भ्राज नहीं है ! प्रौर मानवीय मूल्यों का उद्मव भी साधारण 
आनव से है, किसी काल्पनिक झादर्श भपवा अ्रतीक-पुछ्प से नहीं । 


प्रयोगवाद * नई कंबिता 


व्यक्तित्व की खोज के तये भाधुरतिक मातवतावादी प्रान्दोलत को 
अयो'बाद का नए कुछ+ऋुछ बेसे ही य्वंग्त्मक भाव से दिया गया था 
जिससे छाथावाद को वह नाम दिया गया था ) तिस्सस्देह नई भर्वृत्ि 
के पहले सकलित प्रकाशन “तार सप्तक' की भूमिका में जिज्ञासा भोर 
अग्वेषण की भ्रवुत्ति पर जोर देते हुए '्रपोग! पच्द का व्यवहार किया 
गया था; इसी सूद््म डोरे से यह सथा नाम घान्दोलन के साथ बाद 
दिया गया । नये झात्दोलन की ध्रगतिशीलवा केवल भाषा प्थवा शिल्य 
के मे प्रभोगों तक सीमिठ हो ऐसा गहीं है । नेतिक जिज्ञासा, नये मूल्यों 
और भ्रतिमानों की खोज, तथा उत झ्ाधारों प्रौर स्रोतों का भर्वेषण 
जहीँ से मूल्य उत्पन्न होते हैं, उसकी मूत श्रवृत्ति है। स्वयं इस अ्रवृत्ति 
के कवि भएती कविता को 'नई कविता की प्रभिषा देना पसन्द करते 
है; यह नाम उध्की प्रवृतिमों को विवेचना करते समय 'पश्नेय * द्वारा 
सुभाया गा घचा। 

जेसा सभी साहित्यिक भान्दोलनों में सबंत्र होता रहा है भौर होता 
है, नई कविता के झान्दोलन के साथ भी ऐसे सोग सम्पृत्त है जो उसे 
हल्का सथवा उसके प्रभाव को दुर्देत करते हैं । नम्रे रूप-शिल्प की 
खोज की धाह में बहुत-खे ध्रधकचरी, भोंडो, रूपाछार-विहोन रचनाएँ 
नई कविता होने का दावा करने लगी हुं; हिरा नयापत्र झथद़ा बंचित्य 
मौलिकता का, ध्लौर प्रतपहपन प्रतिभा का दावा करने शरय हैं । श्ौर 

+हच्चियनन्र शलयादन का बएनान २ 


पक प्राज का भाएणीय गाहिए 
सी दुखद बात यह है कि साहित्यिक पत्र-पत्रिकाों के सशाहइा- 
जनमें (इने-गिने झपवादों को छोड़कर) सामूहिक रुप से दृष्ि प्रवशा 
।हित्यिक परल का प्रायितय कभी गहीं रहा भौर जिखोते हाहिरिया 
अकारिता के प्रारम्भिक दितों को धोड़कर पते शिशकाों को कारण 
बत करने का विशेष सेविक राहग भी नहीं दिया,“ को 
चनारमक प्रमाव नहीं रसते है । बच-पत्िताप्रों में प्रराशिते रघतापों 
पे घयने विशेकपूर्ण लीं होता । कीं भगुझ एक प्रथा प्रुड़ [री 
कार की रघनाय्रों का गासूर्ण बदिप्ार है तो गहीं गम प्रहाररी 
घनाप्रों का उतना ही विवेकह्ीन धवीहार। गाहियिए वरिहार्पों डे 
म्पादन में इसता रवे राचार घौर पूवेघद कमी रही दैशागता वित्त 
उन लट्य होता है। रामीदातों ने मी प्रपने करत्य को विश हरी 
या है। देशी झोर विदेशी भालोषतानापत के प्रगुशर पणवा पा 
रुख दे द्वाए भरालोबता-गिदाला का विशयग घौए दिती डी एव 
दि प्रवस्य हुई हैं; पर गमहालीत गादितय के प्रति समीक्षा है 27 
_. दिख के ब्रति रुत इम ग्माक्षद गज खे है। माह ही पी 
वह्स्वरा जो देखे हुए, जहाँ सड़ानुमूदधरर्ण साया शो! । 
औररा पर धथिक बल दिया जावा था पर मृत्यातत १! कक 
साटिवर मदूस्व का तिर्साण पाड्द्नों वी वीडियो पर को ४ 
शा--यहू बात धौर मी विवित माजूस होती दे हि धश्हा भत5 
सबसे पढ़ते बुस्‍्यों छा विर्णारद्र बता बहता है, धौर 7 बाप 
हुछ नहीं। बह लेखह दौ१ परहद के दीज ही ठुरी वही प४ १ 
बीवइत दे विधेरीड्रण है हारटाऑदीजा तह चहज 3 
काटते वबा दोनो के बीच टैड बताते के घरात तहत ड्र्ध्त 
बोर नी पछरोक्ता इसका रहा हैक संटओंश कट जा!!! ध 
करो के बावजूद, डॉडिटिसी हर कुमीज बेर हिल ६40 
ऋष्णेत हैकड बढ़ते बी बोल यह पढ़ दौर 477 * कक, 


५. वि हैः बाय है। 2 कर्डिव के धायाल दे ग्रह 


ह्म्दो जेश्ड 


प्रनुशासन के महत्त्व को वह शौर ऋषिक स्वीकार करता है । 


सभी नई कविता को प्रयोगवादी, अथवा सभी प्रयोगशील कविता 
हो मई कविता मान लेने से भ्र/न्ति हो सकृती है, क्योकि वास्तव में 
हई साहित्यिक सवेदना का क्षेत्र भी राजनीतिक विचारों के कारण 
दि गया है। नई सवेदना की दृष्टि से जिन कृतिकारों के नाम एक 
॥य लिये जाते, राजनीतिक मठाग्रहों के शाधार पर विवेचन करते समय 
नहेँ प्रलग-भलग भौर कसी हद तक परस्पर विरोधी वर्यों में बाटना 
डता है। जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि श्रगतिवादी सम्प्रदाय के 
छ बवियों ने मई कविता के प्रनेक प्रयोगो को भपनाया भववा उनसे 
परभ उठाया; झौर यह स्वाभाविक भी था कि जतता के लिए लिखने 
। दावा करने वाले कवि क्रमशः ऐसे प्रयोगो फो भपनाते चले जो दूसरों 
रा किये गए थे भौरजों प्रारस्म में एक शिक्षिव भ्यवा दीक्षित 
प्रज तक प्ीपित रहे भी हो तो क्रमशः सर्वभात्य हो गए। कितु नई 
दना के निर्माण में भी कुछ ऐसे व्यर्दियो का साथ रहा जो साथा- 
कया मई कविता केः प्लादोलन में नहों गिले जाते प्रथवा जो साधा- 
तया किसी दूमरे सम्प्रदाय में गणित होते हे ! धमशेर बहादुरसिह 
&११--) प्रोर भवातोप्रसाद मिश्र (१६१४--) का राम इस 
दे के कवियों में लिया जा सकता है (दोनों 'दूसरे राप्तक' में संक- 
। हुए) । दोनो ही प्रपने-प्रपने ढंग्र से भद्वितोय हे । शमशेर बहादुर 
की कविता में उद्दँ को रुगत के साथ-साथ उसका परिमार्जन भी है 
संवेदना जी सूक्ष्मता के साथ जरारवों की सपवता भोर संकुमता भो। 
है चिक्रकर्दी प्रतिभा ने उन्हें जापानी कविता की भोर भी भाषष्ट 
। है॥ वितु उसकी कठोर प्नुशासित प्लौर मिवभापी भाव-शंकु- 
ही उनके जत-साधारण ढाए रुवि होने में डापक होती है| उसी 
-अतिमा पसनिदिग्प है, लेक्नि वह जनत्य के नहीं, कडियों के 
हैं। भवानीप्रसाद मिश्र माएा शोर भाद-ख्यंदना की दृष्ट्रि मे जन- 


मम 
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साधारण के झथिक निकट जा सके हैं। उनकी भाषा ने केवल इर्दे" 


खबन झौर वावय-रचना की दृष्टि से लोक-मापा के तिकट है वर 
उसका मुहावरा झौर उपके स्वरों का उतार-चढ़ाव भी साधारण बोव- 
बाल का है। “बच्चन” रूढ़ छंदन्धास्त्र के दंधतों को मानते हुए गिंग 
पथ पर चले थे, भवानीप्रसाद मिश्र ने उसी पथ पर चलते हुए छंद 
भौर ताल के नये बोघ का निर्वाह किया है और इस प्रकार समकालीत 
प्रवृत्ति को झागे बढ़ाया है । 

नई कविता के सामने मूल्यों का प्रश्न मुख्य झप से रहा है, किंग 
स्वनात्मक गद्य में नई मानवतावादी प्रवृत्ति अनेक रूपों में प्रकट है 


है ! निस्सन्देह जिस उभयचारिता का उल्लेख पहले किया गया वह नये 
बहुत कम है. जिहोगे प्पते को 


लेखकों में भी पाई जाती है भौर एँसे ब; 
केवल एक साहित्य-रूप तक सीमित रखा हो! कवियों में से भतेक मे 
कविता के भौर साहित्यिक मूल्यों के सम्बन्ध में भालोचनातमड मा 
लिखा है झौर कुछ ने अपनी जिज्ञासा का क्षेत्र रचना वी प्रतििया डे 
विभिन्‍न पहलुओं टक फैलाया है! धर्मवीर भारती (१६२६०) ए 
तद्ण भौर प्रतिभाशाली कवि है, जिन्होंने उपस्यात्त और नादक के मी 
में भी प्रवेश किया है। सर्वेद्वर दयाल सक्सेना (१६२६-)* रुपूवी० 
सहाय (१६२६--)/ 'मंदत वात्स्यायन', कुँवर नारायण, जगदीश गए 
विजयदेव नारायए साही, हरि व्यास (१६२३ -)/ प्रयागनारायण व्रिपाः 
(१६१६--) पभादि भनेक तरुण साहित्यकारों के माम विये जा शी 
है, णो हिन्दी के ढृति-साहित्य के भावी उत्वर्थे की भाणा बंधे डे 
अ्गतिवाद के उत्थान काल में ही एक मौर पारदोलन भी पकद पी 
जो कि नई कविता की साधारण धारा से भलग होते हुए भी मे 
ब्रगरतिशील घा--वल्कि यह भी वहा जा सकता है कि ऐसे धादोकों 
में सबसे भधिक मताग्रह था। इसका प्रभाव मुध्यतः प्रादेशिक रह 
» और विद्वार के दाहर कदाबित ही कोई इसकी घोर भाषा हु ही! 


दी डग्ड 


इस क्षार्दोलन के प्रेरफान्त्नोत एज्रा पाउण्ड सौर ई७ ई० करप्रिस्स 
प्रमूति भग्रेजी कवि थे। भपने तोन प्रव्तेकों के सामों के (नलिन 
विलोचन कर्पा, केसरी, नरेश,) भाव्याक्षरों के भ्राधार पर इसे 'नकेतवाद/ 
कहा गया; स्वग प्रवत्तंको ने भनस्तर इसे 'प्रपद्यवादं का नाम दिया 
है। जंप्ता कि इस नाप से भी ध्वनित होता है यह आन्दोलन परश्यत: 
वाध्य-रूप से सम्बन्ध रखता है, भोर उसमें कोई विशिष्ट सामाडिक 
पअ्रधवा विपप-वस्तु-सम्दन्धी धांप्रह नहीं है। प्रपच्ववाद के प्रत्तीक 
रोचक भी हें भोर हिन्दी-कांव्य के समकझालीत शिल्प-विकास के प्रध्यपन 
परे उवादेय भी, किन्तु उसे भ्रभी त्तक कोई बहुत घड़ी उपलब्धि हुई है 
यहँ मानना कठित है । 

प्रामाणिक्ता की खोज ने प्रादेशिक प्रथवा प्राचलिक उपन्यास्त- 
बहातियों को बल दिया । इसौको भोर इसके साथन्साथ एक भ्रधिक 
श्यापक मानचौय सहानुभूति को प्रेरणा से गद्य भौर पर्व में देहाती श्रौर 
सोक-जीवन के: बई ऊर्पूर्ण चित्र रचे गए। सगरों की जीवतियाँ 
लिखी गई। निःसम्देह कविता में 'यौवों की स्‍प्रोर' जाने को अ्रवृत्ति 
के कारण] का विवेचवद करते समय नयेपन वह पश्राकर्षए भौर भये 
काब्य-हुप भ्रथवां ताल के प्रति कुतूहल को भी उचित स्थान देता 
होगा शोर जनता के लिए जनता की भाषा से लिखने के वेचारिक 
भागंह को भी । कविता के क्षेत्र में यहाँ पर शम्भूनाय सिंह केदारनाथ 
धग्रवाल, जिलोबन दास्त्रो (१६१६--), केदारदाद सिंह, भ्रादि के नाम 
लिये जा सकते हे; यद्यपि लोक-गौतो की घुनो का आकपंश भौरों 
ने भी भ्रनुमव किया | 'रेण! (फर्णीश्वरनाथ, १६२१-), मार्कण्डेय 
(१६३१-), केशवप्रसाद मिश्र, मनोहर श्याम जोशी, झिवप्रसाद सिह 
ब्रमृति तर्ण गद्य-लेखकों ने विभिन्‍न श्रंचलों के जीवन-चिक्र, कह!नी 
अथवा उपन्यास में प्रस्तुत किये हे। 'रेण' का 'मैसा प्रचल., भय 
प्रादेशिक भ्रयवा प्रांचलिक उपत्यासों के विशिष्ट भौर 


डिगर प्राज गा मारतीय साहिद 
रखता है। प्रादेशिक उपन्यास के झोत्र में रा (१९१६०) की बी 
गंगा? में काशी नगरी कौ परम्परागत जौवस-पद्धति को मूर्त किया बश 
है। सागाजुन भौर भभृतलाल नागर भी देत भी उल्लेसनीय है। परम 
लाल नागर के उपन्यास विशिष्ट प्रदेश के जीवननां गहीं, णिसी विधि 
समाज या वर्ग के जीवन का ही चित्रण करते हैं । सेकित होती जाते 
करना प्रामाणिवता कै झाप हू वा ही 
णाम है। उनका शिष्ट मौर संवत हास्य उतके विश वी प्राताणिरी 
को पुष्ट करता है भौर उगे भधिक व्यापक आरावष॑ण देता है। रोटी 
नाट्य झौर संगीत-रुपक सिसलने को प्रवृत्ति भी एपर परक्ित ध ! 
तिस्गस्देह ऐसी रघनापों को रेडियो से भी विशेष प्रेषणा मिती, हि 
बही इन रचनाप्रों का मूल कारण रहा हो ऐगा महीं माता ज गए 
शेडियों के लिए विशेष रुप मे भ्रनेक गाटक और एहॉरी जिसे ग६ 
लेवित इनका स्तर भारत में रेडियो-प्रगारण के गापारण शर मेड 
कदाबित्‌ ही उठता है । जो तादक विशेष रेप है रेहियों के हि! हीं 
जिसे गए उतमें कोईकोई घस्छे हैं, विलय दक जीवित रंग एटा घोर 
दंग्मंघ के साथ मेरा के सक्रिय गारस्थजी प्रतुततिषिति सा 

विकास में माषड रहो है। उपेद्ताप पा (१६१९ ह)४ पवइगाए 
वर्मा (१६०१-), भश्मीनारायण मिश्र (११९०३-), अादीश १४ १5, 
(१११६-) ऐौर भारत मूषण घग्॒वाल (१९! ६०) ही गाहई एा। 


यूककर इस प्रकार मर्यादित 


उस्लेखनीव हूं । हे ध्् 
जिस काल की विदेषना यहाँडी गई है. उतप्त प्रजे्ठ हर । 

भऔ हुए जितये में डुछ दी रचताएँ छत ढंग डी पच्यी २४४7 
जात विद रत सं 


बोर सोहए़िय भीडुईह। हिल रह तो गे 
होकर भी तई वदुटियों डे डिबेइत में बात मे 
झहाएनुइटटकसा सवव मई व्रदुरित मे जल सी बाय) हौरदुतों हर४/टट 
दल होते झरौर कवि को वप गवाबी बाजते डी मी है।शि। 
और शाप बाज सादे जीतहाएों को घाने दिये ४ जीवित 


है ससनी [जि ु 


हिन्दी डण्ह 


है | यदि यह पूुर्दग्रह है तो इतता व्यापक कि उसे प्रवृत्ति मानना चाहिए; 
डुसरे लेखक को उसमे इन्कार भी नही है ॥ 

समकालीन साहित्य का विवेचल कृति साहित्य के विदेचन त्तक ही 
सीमित रह सकता है। समकालीन भ्रालोचना बी स्‍्लाजोचना दोहरे 
जोखम का क्यम है, बयोर्ि उसमें पूर्ंग्रह द्विगुणित हो जाता है । फिर 
भी जद्गां तक भरालोचता की नई प्रवृत्तियाँ रचनात्मक भ्रथवा प्रासंगिक 
हूँ उतका उल्लेख यहाँ हो गया है । 

समय्ालीव साहित्य-प्रदत्तियों कौ कोई भी रूपरेखा विवाद से परे 
था पूवग्रह से सम्पूर्णतया मुक्त नहीं हो सकठी । तटस्थता के लिए देश 
को नही तो काल की यथेप्ट दूरी भपेक्षित होती है । 

प्रस्तुत रुपरेखा हिन्दी-साहित्य से परिचित पाठक को फ़िर से प्रपती 
माम्यताप्रों की परीक्षा करते की झौर प्रपरिचित पाठक को उसका 
रसास्थादन करने की प्रेरणा दे सके तो लेखक के लिए इतवा यर्थष्द 
है। लेखक के पूव॑ग्रहों को जगह प्रॉंठक निस्सन्‍्देह पपने पू्वग्रह बेठा 
सेगा; इसका स्याय तो भविष्य हो कर सवता है। 


(भारतीयों द्वारा लिखित साहित्य) 


है० मार० भौनिवास प्ायंगर 


सामान्य परिचय 

भारत में ब्रिटिश प्रभाव के कारण पौर जो मो घीज हुई होः 
पंग्रेजी में बदुत-सा महत्वपूर्ण लेखन धुरू हु पा, जिसे कि सुविधा है तिए 
<ण्डरो-इग्लिश' साहित्य कहा जाता है । परन्तु यह वस्तुतः द्विमुख साहिद 
है। पहले तो यह साहित्य है जो भारत में रहने वाले मंग्रेजों ने लिखा" 
या बहुत कम ऐसा भी हुप्रा है कि भारत की भोर पम्राकषित हुए धर्मों 
में रोमाटिक दूरी स्रे--दो पें ने भारत के दारे में लिखा है। इन सब सेसों 
ने भारत को भ्रपने लेखय का विषय बनाया । चौसर के समय से प्रंगेड 
सेखक ति.सन्देह झपती रचनाप्रों में भारत का कही-कहीं मस्पष्ट उल्लेष 
करते रहे है ! परन्ठु 'एंग्लो-इडियन साहित्य' भर्थात्‌ वह साहित्य, जो लि 
भारतीय विषयों पर भारतीय दृष्टि से श्रेरित होकर पंग्रेजों द्वारा रचा गया 
सर बिलियम जोस्स के साथ शुरू होता है, १८ वी शत्ती के भन्‍्त में । दो 
समृद्ध सस्क्ृतियों के पररपर-प्रभाव से नई निर्मिति ब्रतिवाय थी. पर्व 
बह्तुतः 'एंग्लो-इंडियन” लोगो ने ऐसे मोके का फायदा नही उठाया ! 
जोस्स भौर लेडेत, सर पलफ़्रेड लियाल भौर सर एडविन पभरनोत्ड ने 
घुरुमात तो बड़ी प्रच्छो की, मगर यह आरम्म ही मानों उसका ते 
था। ये भच्छे इसदों वाले लोग थे, फिर भी 'एंसलो-इंडियन' लोगों में 


पंग्रेज़ी ड्ह 
जातीय भ्रेप्ठता की भावना ग्रथि के रूप मे थी, भौर इस कारण से इन 
दोनों संस्कृतियों का सच्चा सशलेपषण कभी नहीं हों सका। इसमे धद्धा 
और दिलचस्पी दोती का श्रभाव या, साधारण “एंग्लो-इडियन' लेखक 
(मिस्टर० ई० एफ० झोटेन को उद्धृत करूँ तो) 'निरर्थक्ता भौर 
उद्दे श्यहीनता की चट्टानों भोर जगनों में, यह लेखक खो गया था। 
फॉस्टंर का 'पंसेज दु इडियाजैसा श्रेष्ठ ग्रंथ प्रौर (इसी क्रम में 
बिलकुल विपरीत छोर पर) नित्रच्स का 'वडिक्ट धान दृडिया'-जेसी 
भयानक पुस्तक भ्रग्रेजी साहित्य में केवल सयोग के रूप में है; वे 'एग्लो- 
इंडियन' साहित्य के उत्कृष्ट या निकृष्ट नमूने नहीं हैं । भारत में स्व- 
तंत्रता के प्रागमन के पश्चात्‌ 'एंग्लो-इडियन' साहित्य ने उसकी विशेष 
स्थिति स्वाम्ादिक रूप से खो दी, यद्यति प्रभी भी भप्रेजो (प्ोर 
अमरीक्षियों) द्वारा कितादे लिखो जा रहो है, जिनमें कम था प्रधिक 
भाजा! से पहचानो जा सकने वाली भारतीय पाइवं-भूमि होती है 
दूपरी तरफ वह साहित्य है जो हि भारतीयो ने प्रंग्रेज़ी में लिखा 
है, भ्रोर इसे “इष्डो-एग्लिपन' साहिस्य बहना भ्रनुचित के होगा । ग्रद्यपि 
मिस्टर जाजे संध्पसन ने टैगोर, मतशोहत घोष शोर श्री भरविन्द-जसे 
भारतीय लेखको हो प्रपने 'सक्षि/त कंम्ब्रिज भग्नेजी साहित्य के इतिहास" 
में शामिल किया है भौर "एग्लो-इडियन' साहित्य-विमाग में उनको 
रचमाप्रों पर भपने विदार भी दिए हें । फिर भी वह प्रंब्रेज़् जो कि 
भारतीय विषयो पर लिखते हैं, भौर वह भारतीम जो भ्रप्रेज़ी को घपती 
कलात्मक प्रभिव्यंजना बा माध्यम मातते है, इस दोतों में हमें भन्‍्तर 
करना ही होगा। १८८३ में कलकत्ता में एक पुस्तेक प्रकाशित हुई, जिसा 
धोेक था “इंडी-एंग्लिपन साहित्य', इसमें देशी विद्यादियों की रचनाप्ो 
के नमूने थे ! इधर हाल में, दिशेषत: वियत २४ वर्षों में, 'इडो-एग्लियन' 
पब्द बहुतडुछ घत गया । इसका कोई जातीय या घामिक थर्य नहीं 
है । यह केवत दर्घवात्मक झब्द है घौर यह विशेषण लेवक दया साहित्य 
दोनों के लिए प्रयुक्त किया जा सकता है। इसमें कोर्ट प्रपदर्य नहीं 








डर झ्ाज का भारतीय साहिा 
यह शब्द भ्रब श्राम हो गया है । 
प्रस्तुत लेखक की पी० ई० एन० द्वारा प्रकाशित 'इंडो-एग्तियत 
साहित्य' पुस्तक की भूमिका में स्वर्गीय डॉ० सी० झार० रेड्डी नेषोषित 
किया था : 
'इडो-ऐग्लियन' साहित्य भारतीय साहित्य से मूलतः भिल्‍ नहीं है। 
वह उसका भाग है, वह उसी गौरव का आधुनिक पहलू है जो हि 
उस्ते वेदों से मिलाता है, उसका सौम्य प्रकाश सामते प्रौर 
इतिहास की ऊँबी-मोची प्रवस्थाप्रों में से कमी कम पौर भी 
अ्रधिक चमक के साथ फैलाता झाता रहता है। टेंगोर, दबाव 
और भ्ररविन्द घोष के ब्राधुनिक समय तक यह प्रकाश धता प्रा 
रहा है, वह फैलता ही जाता है भौर हमारी मातव-जातिकी विल्लू 
होती जाने वाली भवितव्ययता का वह सकेत हे 
अब, भारतीय साहित्य भी, भाषुनिक प्रवस्था में, एक शतादी मैं 
कुछ ही भ्रधिक धायु वाला हूँ । १७ वीं प्रोर (८ थीं एतारी में पे 
विस्तृत महाद्वीप में, णो कि एक समय विद्या, कला झौर संस ति वा पर 
था, शायद ही कोई शिक्षा प्रघलित थी, जिया हि उल्तेश तियाँ गा 
सके । उस समय कोई गम्भीर प्रयत्न भी नहीं हुपा--शायद परिरिए" 
'वि्याँ ही ऐसी थीं कि जिसके कारण मं हों सका--हि जो पीहेलदू 
प्रम्परित ज्ञान के बढ़ते हुए केद्ध थे, उतमें ौर प्रशिक्षित ध्ायों शोर 
के बोच में बहती हुई खाई पाटी जा सके । प्रकयतीय शारीरिक, मा 
घिक धौर प्राध्याध्मिक भातस्य, भारतीय जतता को बगे हुए प। 
भारतीय संर्डृति का प्रभाव राष्ट्रीय दागता की हप्त मदमूम्ति में मात 
श्री गया था। 
दिव्य प्रभाव ने समंय के पूरे होते पर हमें तोत प्रवशह ब्रणाई 
दीं। श्री धरकिसद हे घस्दों मे “परगुप्त बौदिक घौर गासोवताहपई एक 
लगने वुनजबिय जी; जीवन को उसने किर से बयाया झौह लरे हरी 


नि हे 
कै. घछा जागुत को; पुतर्शायुव मारतीय घाटमा को दहीते है 





पप्रिज्ी डर 
पतियों और भादझ्ों के सामते उसने रख दिया, शौर उन्हे सम्रभने, 
'पनाते झौर जीतने की भावश्यकता के प्रति बेतन बनाया (/ नये 
पचार और नये साहित्य की यदि जडें जमानी थी ओर उन्हे फलना- 
लना घा,-तो विचार झौर उद्देश्य छा तथा वातावरण भी निर्मित करता 
ववश्यक था ) यह वही परिचित भारतीय भूमि हो सकती थी, परन्तु 
धघुनिक उपकरण भौर समृद्ध खाद का स्वागत भी बहुत भावश्यक था । 
जा राममोहन राय, एक द्रष्टा, महापुरुप थे | उनमे बड़ी प्रतिभा भौर 
कैत थी। उन्होने नथे सशक्त भारत का स्पष्ट स्वप्न लिया, झोर उसे 
करने के लिए वही तुरन्त भरसक प्रपस्‍न उन्होंने किये। ईखाई मिश- 
रेसो ने सारे देश में छापेखाने शुरू कर दिए थे भोर भारत की प्रादेशिक 
पाषों मे 'बाइवल” के सस्ते सस्करण उन्होने प्रसाशित क्‍्यिे थे। 
ब्य-विद्यावादियों ने भारतीय विद्वत्ता को एक नया मोड दिया, 
। प्राचीन ग्रयी का विस्मृति के ग्र्भ से उद्धार कया और ससार 
लिए उन्हे घुलम बनापा । उस समय तक प्प्रेजी के परदाधर झौर 
) शिक्षा के मानने वाले बड़े धर्स तक धाब्दिक लडाई लड़ते रहे, परस्तु 
पश्क प्रस्तत जीत गए । राममोहन पर उनके सादियों बा क्राति- 
पऐ उत्साह, मिघनरियों का शिक्षा का प्रयत्न, भौर १८३४ में सरकार 
य मेत्राले की झग्नेजों के माध्यम से प्राधुनिक शिक्षा की योजना की 
प्रता ने कस-्से-क्स एक सदी के लिए भारतीय शिक्षा भोर संस्हृति 
एक साँचा निश्चित क्र दिया। 
धीरे-घीरे (िल्तु निश्चयात्मक एन से ऐंमे स्कूल ध्ौर बाचेज, जो 
प्रय्ेजी के माध्यम से शिक्षा देते थे, संख्या में बढ़ते गए भौर उनको 
प्टा भी बइती गई, भौर एक-दो पीदियो के भत्दर भारतीयों स्ते 
। बड्शी संख्या पूरोरीष (भौर विशेषतः भरजी) साहिस्य भौर 
'ति वी विविध समृद्धि से परिचित होने लगी। बहुत-मे तर, 
है इस ग्रतिशोल शिक्षा गग वरदान नई छाजाप्रों द्वारा मिला, यह 
से घाहते थे कि भारत हो फिर से दुनिया के सांस्दरतिद्न मरथे से 


प्राज का भारतीय स़ाहिय 





प्रतिष्ठित किया दाय । उतकी धाकांक्षाएँ थी कि इस मौत देश हो फिर 
से मुखर किया जाय । इसका स्वाभाविक भर्ष यह था कि उर्हेँ या तो 
अंग्रेजी मे या भपनी मातृभावा में लिखना चाहिए था। उतहे प्रपेरी 
में इसलिए लिखना प्रावश्यक था कि अपने मंग्रेज स्वामियों कॉ पाते 
थे इस प्रकार से झाकधित कर सकते थे भौर विभिन्‍न भाषा पत्रों हे 
देशवाप्तियों तक वे पहुँच सकते थे; झोर वे भपती मातृभाषा में हमनिए 
लिखना चाहते थे कि उसके बिना वे पझपती प्रात्म-तृष्ति नहीं पा 
सकते थे, भौर जतसाधारण को शिक्षित करते की प्ाशा गी शसो पे। 
भौर चाहे वे भग्नेज़ी में लिखे या भपनी मातृ-माषां में, उत्होंे घ्ायं 
ग्रहण किया प्रग्नेजी साहित्य से । झाघुतिक यूरोपीय गाहिसम में कदी १४४ 
मात्र झाद्श उतके सामने था! परित्तमी प्रभाव का पाषात है 
यहाँ वी धरती गोड़ी गई थी, भग्रेजी माहित्य मे. मातों हर इग हो 
भौर उपजाऊ बनाया; घीरे-धीरे प्रापुनिक भारतीय गादिय नल हे 
लगा । ध्राघुनिक बंगाला, हिस्दी, मरादी, तेनुगू, तमिल, भौर पुरी 
साहित्य की भाँति 'इड्डों-एर्लियन' साहिस्य भी एक भारतीय गार्दिप 
है, जिगकी झपती उउ्म्यल वरम्वरा है, प्रौर जों सम बौका पर 
झवित के चिह्ध प्रभी भी प्रदर्धित करता है ४ 

्डो-एसग्लियत साहित्य' वी बद्धाती पाँच परन्गमात हिणोई शी 
जा सकती है :-- 

१८६२०-१६७० : ग्रारम्मिक-मदात्‌ प्रग्नदू्तीं वा ुग। 

र८३०-१३०० ८ घातसा का पुतजगिरश >पातिर पर हार 
जागूति का यूग; 

१६००-2२ 
ह्रोमस्स का युग; 

इर२०-१३४३ , गाषीवादी कॉडि का मृष- भापुतिक की हार 
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यह एक सुविधाजनक विभाजत है, इमे न भम्ठिम्र मानना चहिए, 
और न ही इसमें का एक भाग दूसरे भाग से दिलकुल झलग है ! 
१८२०-१८७० 

जैसी कि भाज्ञा की जा सकती है, भारतीयों का भप्रेजी मे प्रधमले खन 
गद्य में था भोर रामभोहन राय पहले इण्डो-एग्लियन लेखक थे । राघ- 
मोहन राय सचमुच श्रग्नदूठ थे। उसका व्यवितत्व भहान्‌ था, हमारे 
राष्ट्रीय जीवत के कई श्रगो में उन्होंने सोदूंद्य सुधार प्रारम्भ किया 
और जो-कुछ उन्होने किया वह एक निर्माता का कार्य था। यह उवका 
सौभाग्य था कि वे वहुत-सो जुमोन साफ करते भ्रौर झाने वाले गए 
भारत की नींव डालते। भौर सब बातो के झलावा बे श्रग्नेजी गद्य के 
अधिकारी लेखक भे । उतत्रा आकर्षक और शक्तिशाली व्यवितत्व 
अप्रि्नेष्ट्स भ्राफ जीसस' (१८२०)--जैसी पुस्‍्तको में भौर भ्रगणित भन्य 
पृस्तिकाप्रो भौर ट्रैक्टो में व्यक्त हुआ । 

यदि शाममोहन राय भात्म-विश्वासो प्रौर अधिकारयुत्त सहजता से 
अप्रेजी लिखने वाले पहले भारतीय थे तो हेनरी ढेरोजिपभो प्रथम इण्डो- 
एम्लिपन कवि थे । इतका जन्म्र १८०७ मे हुभा। जीवन चुछ उछड़ा 
सा रहा, भौर हैड्े स वे १८३० में मर गए । उन्हीने भ्रपने पीछे बाकी- 
सी श्रश्नेजी कविता लिख छोडी, जिसमें “दि फकौर प्रा जधीरा' तामक 
लम्बा कषा-काब्य भी है। अधे-भारतीय, श्रधे-पुतंगालो डेंरोजिग्रो 
अपने भावों में पूर्णतया भारतीय थे भौर भारत का राष्ट्रीय वीर-कवि 
बनने की इच्छा रखते थे । कविता के क्षेत्र में उतकी उपलब्धि उल्लेख 
मोम है। जो-कुछ उन्होने जिया है, उसमें वडी सम्मावनाएँ छिपी हुई 
थरी। दूसरे पश्रग्रदृत काक्षीक्रदाद घोष शायर भर दूसरी कविताएँ” 
(१८३०) के लिर्माता थे; परन्तु उनवी कृतियों में बहुत बस सच्चे 
काव्य-गुघ है । 

अम्दई, कलकत्ता और मदास के विश्वविद्यालय १८५७ में स्थापित 
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हुए। एक नई पीढ़ी जाग उठी जो कि मिल्टन की महात्‌ कविता की 
तुतलाहट भौर वर्क के गर्जनायुवत भाषणों की पुनरावृत्ति अपने गद्य 
और पद्म में करने लगी; झौर इण्डो-एग्लियन लेखक को एंसे लगा हि 
उसके पढ़ने वालों ्रौर रछिकों को संख्या वढ़ रही है! अग्रेजी में पत्र- 
कारिता ने कई तरुणों को झाऊदित किया, परन्तु कविता के भागने पनग 
रप्तिक थे। इनमें माइकेल मघुसूदन दत्च का स्थान बहुत उच्च है। वे 
एक भारतीय ईसाई थे, और इनके भाग्य-नक्षत्र भी काफी प्रतिश्वित 
थे। वे प्रथमतः बंगाला साहित्य में लिखते रहे, परन्तु बाद में उन्होंने 
प्रग्नेशी अखबार का सम्पादत किया भौर भ्मेगी में एक लम्बी कविता 
लिखी, जिसका शीर्षक था 'दि कैप्टिव लेडी' (१८४ ६), इसमे पृखीदज 
श्रौर रामी संयोगिता की कहानी सजीव ढंग से कही गई है। 


१८७०-१६०० 

यह ये भग्रदुत: परन्तु केवल भनुकरण करने बाते, ऐंगे तेघर 
(जिन्होने व्यर्थ ही भारतीय विचार या भावना का विवाह प्रग्नेजी रुप 
झिल्प के साथ करना चाहा,) कई थे। झग्रेजी रोमाटिक--१ ध््बी गताखी 
के झारम्भिक काल के कवि भौर उपन्यासकार--उस्हें भयानक हा हे 
आकर्षित करते थे, परल्तु इंडो-एम्वियन प्रयोग प्रधिकवर बिवुपत हीं 
तिकम्मे थे। साथ-ही-साथ युग की पात्मा कई अलौहिक सत्री-पुएों कै 
रूप में व्यक्त हुई, जिन्होंने बार-वार यह सिद्ध दिया हि वे ध्रग्नेगी है 
माध्यम द्वारा वे बड़ी सफल द्ात्माभिव्यंजना कर सहते थे । उम्रीगी 
धताब्दी के प्रंतिम तीव दशकों में एक ऐसा ही प्राध्यात्मिक पुतजगिएत 
मत बसस्त भारत में भाया । रामहष्ण परम्ंस ने भारत की प्राँगें शोर 
दी, जो कि वुछ रामय के लिए पश्चिमी सम्यता भी चवाचोंब मे मागो 
अंवी हो गई थी । इन झ्ाँखों के भात्मा के व्योम का यैमव देगा 
विवेकानंद अपने रवामों का संदेश सम्य रागार के कोनेजीने तह में गा 
बेदान्त के भाष्य भौर मिश्वनरी प्रचार के उद्देश्य से उतद्ोने अग्रंडी मापा 
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का प्रयोग बिया। बहा समाज, झा समांज झौर प्रार्थना-यमाज-प्रांदो- 
लग के कई प्रचारकों ते प्रग्रेजो भाषः का बडा झधिका रपूर्ए शौर प्रवाह- 
पूर्ण उपयोग किया ! 

श्राद दत्त और तोद दर के रूप में इंडो-एंग्लियन बबिता के इति- 
दास की सफ्लता वा सच्चा साथेक धध्याय हम्पूर्ण होता है--परन्‍्तु इस 
सफलता के साथ-साथ शोक भी मिश्रित था। प्रार १८७४ ध्ौर तोर 
१६७५३ में स्वगंवामी हो गईं, तब उनकी श्ायु क्रमश” २० भोर २१ थी। 
डेरोजियो की तरह ध्राद भौर तोर भी "ऐसी कौति की भ्रधिवारिणी 
थीं जो कि भपूर्त ही रह गई । ये शवपित्रियाँ महान्‌ सम्भावनाएँ लिये 
हुए थी धोौर उनकी उपलब्धि भो कम नहीं है। रोसाटिक स्दूल के फ्रेंच 
भाव-गौतो का भग्रेजो भनुवाद जो उत्हीरा था, वह १६३७६ में प्रकाशित 
हुआ, उसका शीर्षक है 'ए भोफ स्पोनूड इत फ़ेच फीरइ' । जब भार भपने 
प्रसिद्ध 'मॉनिय सेरेनेड' मामक बविता-सप्रह की नई रघनाएँ लिख रही थीं 
जिस संग्रह को देखकर एडमंड गोस 'भाइचयें भौर भधानगद से भर उठे, 
सो को मूख प्रेरणा उनके पीछे-पीछ थो घौर बस्तुत केवल उसेका सामे 
मुष्य पृष्ठ पर छपा था। १८८२ में उनत्रा 'एनुशलष्ट बेस एंड लीजेंड 
भाफ हिंदुस्तान” भापक संग्रह उनसी मृत्यु के बाद प्रआद्चित हुप्ना भौर 
डसमे यह धोर भी मिद्ध हृप्ा कि एक विदेशी पाष्यम से बास्योदपार 
अयरत बरने बी उतरो दाशित दितनो सहज थो भोर उन्हें धंप्रेजी पर 
कैसा शदुभुत धिशार ब्ाप्त था ! साविश्वे घौर सोता, शुब पौर 
प्रहसाद को बहुानियोँ हो इन कविताधो में पुतः मई ताजयी झौर पारपंण 
के साथ जहो रई है । तोह दर क्री कविता, श्रथम प्राशित होने को 
प्राज ८० सास दोत धूके हें, फिर भो यद निरिचद है, जेसा मिस्टर 
एच० ए० एल० विशधर ने गड्टा है, उठी कविता, “अंग्रेड़ी कडियों को 
महान्‌ परम्परा से बितो जाएगी । 

भार झोर तोह दर्य से उत्टे रमेशदन्द कार जौवन सम्दा घोर 
सम्भाजपूर्ण घा। 'श हिछी घ्राऊ मिविनाइशेशन इन एन्रप्ट इंट्या 
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( १८६० ), 'इकानामिक हिस्टरी प्राफ द्विटिय इंडिया' (६९ ) 
और “'इडिया इन दि विवटोरियत एज' (१६०४)-जैसे प्रंथों के भततावां 
उन्होने रामायण भौर महाभारत के झ्रंएेजी प्चानुवाद प्रयाशित ढिये; 
उनके दो बगाली उपन्यास भी प्रंग्रेजी में छपे हे, जिनके गाम है, हि 'तेह 
झ्राफ पामृश झौर “दि स्लेव-्यर्स धराफ झागरा। रमेशपघंद्र के रामा* 
यण पौर महाभारत संक्षिप्तिकरण के महान्‌ उदाहरण है, जयो हि झहोने 
२,४००० मूल रामायरा के इसोकों को भौर महाभाएत के २ + 
इलोकों को भ्रंग्रेशी के ४,००० दो घरणों के प में उतारा है। प्रौर प्‌ 
भाप भद्दे ढंग से मूल महाकाभ्यों को संक्षिप्त करके नहीं विद हि, 
कितु कई मूल घटनाप्रों को छोड़कर भौर कई मूल वर्गतों को कम क्र रे 
भौर जहां प्रावश्यक या वहाँ गय में थृद्धलाएँ गुमाकर हिया गया 
है। रमेशचंद्र के कार्य के लिए यहजहना वर्षाष्त प्रथता होगी हि 
समय भी ढसौदी पर यह ग्रंथ सफल साबित हुए हूं. भौर पर । 
अंग्रेजों को हमारेगाहित्य वा, हमारे राष्ट्रीय महू हिव्यों का एेरर 
परिचय इन ग्रंथों में मिलता है। प्रंपेजी के झर्य तेवड़ों में रगा॥ 
पिल्सई ('टेह्मा धाफ इंडिया! १६६१), 'बेहराम जी मासावारी' ही 
इंडियत स्यूज़ इन इसिश गाव, १८७४ भौर “हि इंहिएत था ४। 
इंगमिय लाइफ, १८६३) भौर सागेंश विखताप मै ('म छोड 
खमकपोर', १०६४ झौर (दि ऐंगव धाफ मिगरी एप्ण, (६१ ४) ४। 
वे इस हीतों में सडे भधिह् मद॒र्वपूर्ण मेशक थे वियोडेटा डी हार 
उत्दोने कई स्ववित-बित्र खीवे है धौर वर्णनाटमद कविता औ शिली है 
दोतों ठरह के लेखन में धर्रेजी माध्यम का विद डाड़े दठीते गा 
तीय वातावरण पूरी तरह स्थक्त डिया है धौर इसने इतह़े हैगत हैं ६६ 
विश्ेक्ता और अमरदार उत्तर हुप़ा है? रामायण दिला शैशऔरी 
ड्पस्दास लिखे: पदिमती/ (११०३) ध्ौर एि ढंग हा5 ईं4(१(१२) 
दह होलों ही घाव मावारण ढ्ोटि्डे हूं + 
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प्रव इस दो महान्‌ लेखयो की श्योर मुढते हे, टेंगोर भौर श्षी 
अरविन्द । में दोनों ऐसी महान शतितर्याँ थी कि इन्होने एक हो क्षेत्र में 
कार्य नहीं दिया, परन्तु भनेक क्षेत्रों में भ्रपती प्रतिभा च्यकतत की । इन 
दोनो व्यक्ितित्वों मे करीब साठ वर्ष तक अपनों प्रभाव दिखलाया, 
उत्नीसदी धौर बीसवी शताब्दी के वीच में ये लेखक पुल की तरह थे । 
भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस को स्थापना से राजन॑तिक मोर्चे पर बहुत-कुछ 
हलचल शुरू हो गई थी । इस सदी के प्रथम दशक में राष्ट्रीय भ्रानदोलल 
वो एक ज्वल्नन्त सोदेश्यता और प्रयोजन प्राध्त हुआ। “बन्दे मातरम्‌” 
भारत की जागष्क राष्ट्रीयता था पह मंत्र बन गया भौर पहले बंगाल 
और वांदे में सारे भारत ने कर्मक्षेत्र की पुकार का उत्तर देता शुरू किया, 
जब कि एक विदेशी सत्ता ने उन्हें जेल मे डाल दिया । रातों-राव साहि- 
त्पिक कमेंवी र न गए ओर कमंवीर साहित्यिक । श्री प्ररविर्द को 
प्रबोपुर की जेल वो कोदरी में 'नारायण दर्शन! हुए, झोर टिक्षक ने 
माइले जेल में 'गीता-रहस्थ” लिखा । बीसवी शताब्दी के पहले दो दक्षको 
में 'डन्दे मात्तरण' भौर 'होमरुच"प्रान्दोलन ऐमे थे कि उनसे बड़ी हल- 
अल भौर वीरोचित वेदता जाग उठी । इस काल का साहित्य--भौर 
इंडो-एंग्लियन साहित्य भी कम नही है--जनता के परिश्रम भोर सहन* 
शक्ति, पराजप भौर सफलता का पूरा श्रतिदिम्ब व्यक्त करता है ) 

मद्यपि यह सब है कि टेंगौर का स्थान--भौर वह दगफी बढ़ा स्थान 
है--बंगाली शाहित्य में है॥ परिस्थितियों ने उन्हे मजबूर किया (जैता 
कि गई भौर लेखकों को भी विवश विया ) कि दे द्विभापिक बने, और इस 
तरह से इडो-एंग्लियन साहित्य में भी एक चिर॒न्तन स्थान उन्होंवे प्रहण 
कर लिया | भपती कविता और नाटकों के धग्नेजी अनुवाद उन्होने किये, 
उन भजावा उत्होंने अग्रेजी में दि चाइल्ड' लिखा । यह सव सरह के स्त्री 
पुरुषों के “ सस्तोषन्‍्म+दिर की कात्यनिक तीर्च-यात्रा का दर्णन है, इसमें 
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मानों इब्सन के 'क्रांड” नाटक को उन्होंने पुर्जीवित किया है। उनरी 
गद्य-कुतियाँ भौ-विशेषतः साधना, केशन लिफ्म', 'परसनेलेटी', दी रिनि- 
जन भ्राफ मेन! (१६३०) मूलतः मंप्रेजी में लिखी गई थीं, ये प्रतर्रदीय 
पाठकों के लिए लिखी गई थीं। घाहे जिन मापदण्डों को काम में साधगे, 
टैगौर की प्रमुख उपलब्धियों की भोर घ्याव प्राववित होता ही है। वे 
केवल बंगाल के नहीं हे, परस्तु भारत पौर सारे विश्व के हैं । पति, 
कहानीकार, उपन्यासकार, दाध्निक, शिक्षा-यास्त्री स्‍भौर उगाल 
मानवतावाद के मसीहा के नाते जागृत भारत के इस महात्‌ शाछुकी 
के विभिन्‍न पहलू ऐसे बड़े स्यक्ितित्वों में समाएं हुए है, गिरे हि 
रबौखनाथ वहा जाता है भोर जो इन सबसे ऊपर भौर गुघछ प्रपिक है। 
“हमारे दरवाजे पर उसमे दस्तक दी झौर उसपी सब छाई जैगे हट गं। 


हमारा दरवाजा एकदम खुल गया ।” 

परविन्द्र घोष भौर उनके बड़ें भाई मतमोदनवी शिश्ता एप! 
में हुई धौर वहीं पर उन्होंने यश की मालाएँ ग्रहण गीं। प्राछरवाएत, 
मनमोहन की कविताप्रों से इस तरह प्रभावित हुए, जँते हि इन 
वाल माल गजट! में लिखा : “मिस्टर घोष विसील-हिसी शि हमारे 
साहित्य में बढ़ा नाम प्राप्त करेंगे ।” लव सोम एए एसेजी' ((5१५) 
भौर उनकी मत्य के बाद प्रकाशित 'सोंग्य घराफ लव एशड ऐप (७५ 
करार ईंस (व! घौर फोएः 


में मनमोहन का सबसे रघायी हतित्व है। 'शम। 

पिंक मिस्टरौज” नामक दो सम्बी रविताएँ सच्चे हदह रे गौर 
अब्य कविता से घाष्तावित हैं । हु ख उतड़े जीवन में षा, मगर मो 
एकदम कडरे नहीं हुए दोस्‍त: वे गहरी उदासी में हुउ हुए पे । है 
मोहन पत्ते तक "दस मदात्‌ सथ को पड़े रहे, जिग ही, हर्जा (4007 


मयी होती है ।/ 

मतमोडून के भाई धरविस्द की शिक्षा 'गेष्ट परत संदत है ुह हए 
दंसििश में समा हुई! खाहोंने भाई तौर एगन्गी ड्रीएा 
डिर को सौजाग्य से कै उसड़े बदतों गे मात हुए। हुए अडब 7४ 
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बड़ौदा कालेज में पढ़ाते रहे भौर जल्दी हो वे राजतीदि कौ भोर भाक- 
पित हुए । साध-ही-साथ वे योग का अम्यास भी कर रहे थे। १६०७० 
१६०६ तक राजतीति में प्रमुख भाय लैने के बाद वे पाडिबेरी में 
अध्ययन और मनत के लिए चले गए, भ्रोर तब से दिप्तम्वर १६५० में 
अपनी मृत्यु तक वे वही रहे। उन्हे कई भाषापों का ज्ञान था--प्रीक 
और लंटिन, श्रग्नेशी भ्रौर फेच, जमंन भौर इटालदी, ससदृत ध्ौर 
बंगाली--%ई ज्ञान झौर विज्ञातों के वे स्वामी थे ! समय आते पर वे एक 
'महापुरष” झौर ग्रेगी' झौर भरन्‍्त के तीव॑-यात्री बत गए । उनके 
प्रास-पाप्त पाडिचेरों में साधको का एक दल जमा हुप्मा झौर उनको मृत्यु 
के समय से उन्होंने जो प्राश्मम रथापित किया था, वढ्दी एक भ्रश्तराष्ट्रीय 
विद्वविद्यालय का केन्द्र बन गया है । 

केबल कवि और जीवन तथा साहित्य के भ्रालोचक के नाते श्री 
भरविम्द हमारे सम्रप के महान्‌ चिन्तको में एक हैं। उतको कविता के 
दो बड़े छण्ड 'कलेबटेड पोयम्स एप्ड प्लेजञ (१६४२) में (८६० पे 
सगाकर मवीनतम प्रयोगे तक उतकी कविता के नमूने जमा है । प्रदु- 
बादव और वर्णतात्मरू कवि के साते, छल्द भौर क्ब्दों के कारीयर के 
माते, गीत-कवि ओर वाट्य-कवि के नाते, एक प्रयोगकर्ता ओर प्रस्वेषक 
के नाते भ्रौर सबसे बढकर एक भविष्य-वक्ता कवि के नाते श्री श्ररविन्द 
का कांव्य-कृतित्व भतुज्त है। 'उर्वेशी' भौर 'लव एण्ड डेथ' दिव्य मुखर 
धद्यव्गाथाएँ हे, जब कि 'बाजी प्रभु प्रभम्म कोटि का वीर-का्य है; 
'वरसिपुर्त, दि डिलीवरर” मुक्त छन्द में एक धाटक है, उप्तकी घटनाएँ 
अविध्यवाणी से भरपुर हूँ; 'दि रोज प्रॉफ गौइ” घौर 'थॉट दि प॑ रेक्लीट! 
उत्तम रहस्यवादो कविता के नमूने हें। श्री भरविन्द ने पुरानें परि- 
माणात्मक छन्‍्दों को सफलतापूर्वक भपने कार्य के लिए ढाला है और 'धाहना 
और इल्योन' नामक कविता में बेचारा निन्दित हैत्यामीटर' नामक दन्द 
प्रयुक्त करके वे नए लय उपस्थित करते हे । 

श्री भरविरद गध के बड़े शलीकार दो थे ही, सर टौमस ब्राउन भौर डी 
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विवस्सी की परम्परा में शायद मै, लिखते थे; किन्तु झावस्‍्यवता पड़े पर 
वे बहुत सादा भौर स्वामाविक सहज गद्य भी लिखते ये। 'दिंताझ 
डिवाइन', 'एसेज पान दि गौता', (दि सिनयेसिस माफ योग', 'दि सोशत 
साइवस', (दि ग्राइडियल झाफ हयूमन यूविटी', 'दि फ्यूचर पोयड्री' गे 
मूलत, १६१४ से १६२१ तक 'पराय॑” पत्रिका में प्रकाशित हुए ये प्रोर 
उसके बाद पद पुस्तक के रूप में प्रकाशित हुए हैं) झादि ्रंधों में यो 
विचार उन्होने ध्यवृत किये हूँ उनमें एक ऐसी प्रसंडता है, जिसमें कि एक 
पोबक की लगन भौर कवि की उत्साही कल्यता-शर्ति तथा एक विल्तक 
का रचनात्मक दृष्टिकोण व्यक्त होता है॥ उनके छोटे गध ग्रंथी में हि 
मदर', 'हेरोकलाइट्स” झौर (दि रेनेसाँ इन इडिया' प्रसिद्ध हैं 
अरविन्द की माँति सरोजिनी नायडू ने भी कविता से धुरु ड़िग्ो, 
परस्तु बाद में राजनीति ने उन्हे खीच लिया झौर गांधी-युण में उद्दोने 
एक महत्वपूर्ण कार्य पूरा किया । उनका पहलों कविता-संप्रह दि गोलत 
था शहोल्ड' (१९०५), उन्हे एक प्रसिद्ध कवबितरों के नाते परतिष्टि 
करता है । १६०६ में जब वे एक ववता के नाते प्रपिद हुई, तब गोसते 
से कहा थार 
“आपके भाषण उच्चकोडि की बोद्धिक दावत से भषिक थे। वे 
एक सम्पूर्ण कला की वस्तु थे। उन्हे सुनकर हम सबको एक क्र 
लगता था कि हम एक उच्च भाव-लोक में पहुंच गए हैं: 
बहुत कालास्तर के बाद 'दि बड़े भाफ़ टाइम! (१६१२) घोर 8४ 
ब्रोकन विग' (१६१७) नामक दो कविता-संग्रह प्रकाशित हुए । बवविती 
के नाते सरोजिनी नायडू का छन्द पर भधिकार इतना उत्तम था कि पप 
पर झासीत बुद्ध के प्रति! भौर 'वृन्दावत का वं सी वाला“ निर्दोष भार 
गीत वे लिस सकी । उनके 'काल-पक्षी' की तरह रारोजिती ने भी प्रपनी 
- कविता में बहुत बड़ा क्षेत्र भ्याप्त किया है, यद्य्रि उनका विशेष क्र 
5 , बस्थुओं के सौंदर्य वा भंवन है । बाद के ग्रस्‍्यों में सचेष्ट ष 
५. ढक झधिक युनाई देतो है; संगत चित्रोपमता है, गहरा फंड 
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और श्रधिक परिप्व 'बुद्धि की ह्रार्थता' है; प्रोर यद्यवि उनका कास्यासव 
एक-सा रहा है, फिर भी बाद बी दढिताप्रों में दि गोल्डन थं शहोल्ड/ 
से प्रधिक प्रौद्ावस्था का दर्शन मिलता है। उनके भ्रन्तिस कविता-सप्रहे 
गदि हेम्पल : ए पिलपग्निमेज भाफ़ लव” मामक सीत लम्बो गीत-सरणियाँ 
हूँ, प्रस्येक में ग्राठ बविताएँ हे, झ्लौर मिस्टर जोस गॉस्वर्थ से इनकी 
तुलना थ्रीमतों ब्राउनिंग के 'सानेट्स फोम दि पोचुंद्ीज' से को है। 
मध्धपि सरोजिनी तामइ ने एक धार यह बहा था हि 'सत्री वी बुदि 
राश्नोति के उच्च विवरणों को पक नहीं सकती, फिर भी उन्होंने 
भारत माता की पस्त तक सेवा बी, गाधी-युथ से उनके लिए रॉजनीति 
एक प्रकार दा प्रेम था, धोट राज-डोहू एरु प्रकार बी रविता । 
१€६२०-१६४७ 

प्रपम महादुद्ध के प्न्त तक भारत ने धपते-भाषत्रो एक नए युग बी 
हैहली पर पाया, जिसमे विधक्षण मम्भावताएँ भरो थी। दृश्य भव 
बदल गया था, नाटक के थात्र भी बदप गए थे । प्रव पोरोश्शाह 
मेहता नहीं थे, ग्रोखले दौर टि्क नहीं पे; विपिन पास की सारितिक 
डाणी भौन हो गई थी प्ौर युरेस्द्रराव के भाषणों ढा पुराना जाइ व 
हो गया पा; थो भराविद पराटिबेरो में बद थे। नए टृश्प, यए प्रभिनेता 
महू रूप सापने घाए। इशे-एग्लिपण प्रदतारिया भधिर्र घष्परोे भौर 
होतो हो गई, हमारे भाषणुदाता सक्षिप्त दौर धोशरदी बनने सर, हमारे. 
गधे धक मेहपते के: दग भो छोड़वर भ्रद्विर सरहामावित् रुप से लिखते 
अर्गे, जिसे सोस्य घरम्िम्यंजता धधिर थी । गांघोटो हे नेवू'्द मे धार- 
मए से प्रध्ेश़ों शा गो चराबोष पुद कम ह६, विर भो र६१०में 
जो ६१,+०० ब्ातेज दे दिधाएं ये, हे १० दई बइाइद ८६,२०० हे 
शएू। बोषीडशी रबय धयते धर्रेशों पत्रों पर घदतरिदद श्े-प/+ते 'दव 
इष्दा' धौर शाह में 'हरिजन-इन्हीडे द्वारा दे झरने दिच:३, बार्यद ये, 
प्राधेना-भाषण धोर दुड डे सारे स्पकत बएते हे । दुसरे टैंकर. मुह्दव 


शो> घार७ दास, भोडीराज नेट, खाश/कराय, रौ> पराधर, ब्ट्ञावि 
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रप्रणी का दूसरा उपन्यास 'कंदन दि पंद्रिभाट! (१६३२), गाघीजी के 
सत्‌ १६३०-३१ के राष्ट्रोय भ्रादोलन से प्रभावित था, इसमे राजनीति 
को भी उद्चो तरह झादर्शाइ़त किया गया था, जैसे कि 'मुस्यन' में ग्रामीण 
प्रथेशास्त्र को । दोनों में इतना ही झतर हैं कि दोनों परस्पर पूरक है । 
मद्रास के दूसरे लेखक शकर राम ते, दो कद्दानो-सम्रह लिखे ('चिल्डरून 
भॉफ दि कावे री' भौर 'क्रीचर्स आल') मौर वाद मे एक मर्मस्पर्शी उपन्यास 
अकाशित किया, इसका नाम 'लव झाफ डस्ट' (१६३८) है, इसमे एक 
किसात का धरती के प्रति झाकपंण वर्णित है । उपन्यास-लेखक के नाते 
झकर राम मानवीय जीवन के भाष्याप्मिक विघटन के उन पनोवेगों बा 
बहुत प्रच्छा चित्रण करते हें जहां प्रथु शोर हास्य के दोच की सीमा- 
रेखा बहुत भीनी होती हैं । 

ऊपर के सब लेसको से सधिक लिखने वाले मुल्कराज प्रानइ भारतीय 
समाज के शोषितों ग्योर दलिठो में उल्के हे । उनके चार उपस्यासों : 'दू 
लोवजू एण्ड ए व5', 'दि कूली', 'दि प्रतटचेबल', भ्रौर 'दि विलज' (१६३६) 
में इस निम्त वर्ग का चित्रण केवल प्रोत्माहन-परक से होकर सहानुभूतिपूर्ण 
हैं, उन्हें भनृष्प प्राणियों को त्तरह भ्रादर दिया गया है। भी, किप्तान, 
बागान के मजदूर, शहर के कुली, सिपाही सबके चित्र उनके उपन्यासों 
में बडे सजीव देय से उमरे हे--य॑ दुछदो श्र सूखे मतुप्य प्राणी है, जो 
जो प्रध-विश्वास भोर खब्डित व्यक्तित्व से पीडित है, उनके बुण्दित 
उद्देश्यों के बावजूद उनका विश्रण बहुत ही €पथ्ट हुआ्ा है। इसी प्रतार से 
बराबर सतोष देने वाले दूसरे कलाकार है प्रार० के० नारायण, जिनके 
उपस्यासों भौर कहानी-सप्रहो म से चुछ ये हे : “बेचलर भाफ भादू सा, 
"दि डाक रूम' (१६३८), भोर "दि इम्लिण टोचर' (१६४४) । दक्षिण 
भारत के शिप्ट समाज को विचित्र का वर्णन करने में वे बहुत सफल 
है । नारायण का विद्येत्ग सदय प्रश्नजियत से भरा भारतीय है, उनके 
उपन्यासों भौर कहानियों में 3यक्रा वर्णन उसके खड़ित व्यकितत्व प्रात्म- 
बंचना भोर मूर्सता प्रादि के साथ किया जाता है । राजा राव के 'कठपूर' 











जंप्रेजी श्र 
प्रपना काव्य हृतित्व, शुरू में झाइर्शवादी ओर छढ़िवादी के नाते आरम्भ 
डिया, परन्तु व्यक्तिगत भोर बाह्य सपर्पों के बारण वे अधिकाधिक 
दाम पक्ष कौ झोर झुरुते दए | ईश्दरन्‌ के 'केटमट्स'भौर 'ब्रीफ ग्रौरिसान्स' 
(१६४१) तोद् भ्रतिवाद के उदाहरण हूं ; स्वप्न-मंग के कारण उनरी 
कविता में भयानक ठेजो पैदा हुई है, फिर भी कभी-कभी उनम्रे सथुर 
गौतमंयता पाई जाती है। भन्तर्राष्ट्रीय स्थिति के परिचतेत के साथ-साथ 
इदणी, जिसको पहुली दो किताबे 'भीताजलि' के ढग को यो, भव रवत 
चोर युद्ध को कविता लिखने सगे । पन्य झाधुनिकवादियों में बी० राजन 
(पालमून, १६४५) , इ८छ शुगल्‌ (दि साध्ट इज हैदी' १६४३), शुमों 
देगोर, सुधोखताय दत्त, विटिल मोहक भौर नीलिमा देवी है ! प्रादि के० 
सेट नाम से एक मनोरजक नए फवि है, जो सच्ची भावता भौर प्रवाह- 
मपता से भुक्य छल्द में लिखते हैं । 

कविता के भवाव। साहित्य के नए झूप भी इंडो-एण्वियनों द्वारा 
जु८ परिधम के साथ विकसित जिये गए। साटबकार बहुत थोड़े है, 
चूंकि उनके साटक मच पर खेले जायें, ऐसा भवस़र दहुत हींग 
प्रिलता है। परस्तु बी० बो० श्रीनिकास भ्र्ययार (ड्ामेटिक डाशबर- 
दिसमेंदूम), ए्‌० एय० थो० प्रस्थर ('सोताज घोश्य' स्‍ध्ोर 'स्लेव प्राफ 
प्राएटियाज'), फ्रशे-रहमोन ('शोटर ध्ाफ दिया), भारतों सारा 
भाई (६ दंल धाक हि पीपल', १६४३), मृछालिनी साराभाई 
( औैप्टिक सो$0', १६४२), जे० एम० लोडो प्रभु (एप्प इन दि 
पराश्त९' झोर व फंमिली बैज') धौर पुरुषोत्तम विक्मदास (रस 
चार दि गूर) घाहि ने यह दिखाया है कि इृण्डो-एस्लियमों दारा 
माहइ लिखा प्रमस्भव नहों है। हास्ययय विदग्ण, हस्दे-पुस्के रेखा- 
हित, निबस्धों में शौदसन द्वारा परिभाषित्र मन बह मरते विद्वर', 
प्रो गो-जेन दे दुख का सुगर जिल्दत, भाचुनिक एइच्से-शग्लियन 
मेसन में दिखाई देता है। एगर बी७ बी७ के 'सोप बबन्ग', 'मोप्र 
कोप बइस्म', पौर 'दाफ एक इंन', भाए+ बंगस्सवामी के 'माई लाई 
दुरुर ू, दजिए दततवे पु द्रात हेंट्ो, घोर दा के ग्रलम 





डर प्राज वा भारतीय सा 
साइड लाइट' में, पोेन जोसेफ के दासम 'भोवर ए कप प्रॉफ दी! मै 
विध्नेश्दर के कालम 'सोदटे बोसे' में इसके उत्तम उच्चारण 
उत्तम साहित्य-ग्रालोचता भी लिखी गई; जेँगे, एन१ कै सिद्योत । 
('दि हीरोदक एज भाफ इण्डिया'), भपरताय भा, प्रमिय बवव,। 
मारायए मेनन द्वारा ( शेकसपीयर क्रिटिगिरम'); हुमायूँ झबीर [पो+ 
मौनेड्स एण्ड सोसाइटी), एम०एम० भदुटाचार्जो, घौर हमस्गीर 
गुप्त द्वारा। श्री भरविर्द वी साहिरयन्ममीक्षा (हि क्यूषर पोझी 
और प्रातन्द कुमारस्वाप्री वा कला-रा मालोचता (दिखी प्राफ 
एण्ड इष्डोनेमियन प्रार्ट,, 'दि डांस भाफ शिव भर एवं इयोहशर 
इंग्डियन घार्ट') झरने ढंग की पतंग ही थ्रेण्य पुल है।जुब गा 
जीवन-चरित्र भी लिखे गए, जैसे सर होमी मोदी (कियेरुशह मेहरा 
१६२१), सर दश्तम मगानी ('दादाभाई नारोजी, १६३१)॥बी/९7 
श्री निवास झास्त्री (माई मास्टर गोयते', १६०६), पीरसीर एव तार 
एक टाइम घाफ़ सील्गार० दाग"), णुताप धरकार [विररी) 
श्रौर दिखोप बुमार राय (“प्रमग दि ग्रेट) | मद्ाए्मा गांधी, बगईटह 
नहर, मीरद सी० चौगरी, हष्णा दृवीतिद (विप तो थिपे (7), शाह! 
८ हज इन बमरीका), दिवर देश (हि ही! 8४ 
स्व हुड लिवाह 





कुमारप्या (माई रूट 
इक) घौर विमतताल सीतचवाड [कवि 
पादि ने प्रात्मनच्या हे क्षेत्र में धरजिन्आने दाग में मालीवीजी ई76 
सिद्ध की 4 इतिदास गौर दर्शन से हूँएे बढ विवाद थी” लिए४ १६ 
बने डि एमर जी* रानडें, टिक॒ए, जदुवाव साहार, झाटरगी रह 
दार, पौन्टीर श्रीवियाय आखजर, बैहिटर धविरहर, _ु+१7१ हा 
अजेडनाव एस > राज हु व्लतू, वी न्दत० पी।लिष 2१: बौरवर 
कहर, स्थावाबी दा, कक्‍ता, राहइवो जि धोर पर्व गहरे डे केकका धर 4 
-माप हो हजारी मे है. उठमें के डख बह गम बव- नर ने क्री 
शव हे टे वश्ढार, बशूरोए शुखर्जी इज सवा गए, श्रीवल श्री 
बस बट, के+ दुम> वडुक्दर बे इवडिटलिसार, हौर हहरशत है 








ं्रेजो पर्ह 
ग्री-जँसे तई शास्त्री--प रतै-घपने सेत्र में सर्वोत्तम धरे डी या परम रोकी 
य-मलीवरों के साथ तुखनीय है । 

सश-लेखको में तौद या चार धतग से दिखाई देरे हे, चूंकि उतरा 
पकिनिस्द विश्विप्ट प्रौर रुघाण है । उनदे विचारों को दोटि मिन्‍त है, 
प्लौर इनकी धंली विलध्ाश ध्ौचित्यपूर्ण है। वाधीडी की प्रात्म बधा, 
दि स्टोरी प्रॉफ माई एश्सरेरीवेंट्स दिय डु थ' वस्तुत महादेश देयाई बा 
टग्रेमी! में दिया हुप्रा पनुवाद है ?! इस शिप्य ते भ्पने ग्रे की धेली बए 
:ग तरहू रे धनु रण दिया है दि वह पमूतपूर्द है। गांदीओ मे जो बुछ 
लिखा, उंग पर झौर विशेषत इस पुस्तर के हर पृष्ठ पर गाभीरता धौर 
पुर्‌दर हशान्ति च्रमरती है ! गाधीजों के गद्य में कहीं भी बोई तीखापत नहीं 
है ध्रोर विश्ति भी नहीं है. संब-दुद्ध सपप्टत नियोजित है; विचित्र ढंग 
बी सादगी उतके वेखन का प्रधान गुण है, उसकी पारमतिर्भ रता बाइदल 
बी तरह है, १ड्ढी भी बोई पस्पष्टवा या देर-फर नहीं है। ताडे पानी 
बे तरह साफ, वच्द् धौर स्वस्थ, उनकी धंली एक प्रादर्श सग्स भौर 
लिर्दाप पती है । 

परडित जवाहरलाओ नेहरू बो 'प्ोटोइइप्रापी' घोए शिवत्करो 
प्राफ इडिया' प्र शी दय के दूसरे मद्धात्‌ लेशप को हतियाँ है। उनहरा 
प्रप्रेड़ी साहित्य रा ध्ष्पयत बहुत स्पापक्र धौर गहरा है, युरोत् के 
धाद्िय धोर विवारों के द्वाहों से बे सुप रिवित है. मारत हो था एशिया 
वो परप्परापों म शोडुए भी सधारा है, उनसे भो वे प्रेरणा लेते हूं। मे हर 
भा प्रप्ेशे पेखत सदाभादिषता, सहजता, सूइ्य संदेइसशोलठां धौर 
हटाघ सरैतपयत्रा से भरा है। उनके सेथन ने डारे ये बह बहा जा 
सषणा है हि तो ही स्यकिताय है” चाहदे दोखें शा लिए, उतरा 
सापूषे स्यकिरद,- उतको सस्हू नि, शवित, सानवता--छाईने को शरह 
हाफ मखकतरी है. घोर एंगे स्गक्तिदों वे अति शहर प्रशसा दौर द्रम 
है भारों बा उदर होता है। 

प्रोफेसर राषहएहुत्‌ दढ के दुसरे धषिकारों लेखक हैँ ॥ 








छू 


४कु० ग्राज का भारतीय साहित्य 
उनकी श्रेष्ठ इृति हिलस्द्री भाफ इंडियन फिलासफ्ी! [ मारहीय 
दर्शन का इतिहास ) दो सष्ों में है. अंग्रेड़ी में भारतीय दाइनिक ' 
सोखन का आदर्श उन्होंने प्रश्यापित किया है। भस्ने स्पप्दीकरए में 
भाकष क, विभिन्‍न दाझ्॑निक श्यास्ाप्रों को स्पष्ट करने में विवेषयू+रत्ः 
तकँमय प्राग्रही प्रो० राघाइृष्णन्‌ ने मारतीय दर्शत को एक सजीव भौर 
सप्राण परम्परा का गृए प्रदान किया / उतकी बाद की कृतियाँ नि 
पत्र: 'एन आइडियलिस्ट व्यू झाफ लाइफ--उतम्मे के रचनात्मक दर्शन ' 
को स्पष्ट व्यक्त करती है। उनकी गद्य-घैली हर माती में समुचित, रंगीकः 
समृद्ध, वक्रतापूर्ण, पश्चिम भौर पूर्व के साहित्यों मे चुने हुए उदरपों में * 
भरी हुई--ऐसी शैली है कि वह बडा प्रमाव निभित करती है। भाषण” 
देने में जैसे भजस्र, उसी प्रकार से लेखन में प्रोफेमर राघाइृप्पन्‌ हुृशत 
है, उनमे एक पण्डित, द्रप्टा, झौर व्यावहारिक मनुष्य का बडा मेगा! 
संगम हुप्ता है, भोर इसी कारण से उनकी प्रग्नेजी गद्यशली को भी यरित 
औ्रोर सौंदय॑ प्राप्त हुपा है । 

एक औौर लेखक का भी उल्लेख करना चाहिए | थी सोश राज 
गोपालाचारी को झधिकतर बड़े भच्छे तकं-शास्त्री के नाते जाता जाता 
है, पर यह उनके व्यवितत्व का पूरा वर्णन नहीं । तिस्सर्देह उदोंते 
अपनी प्रभिव्यंजना में वड़ा संयम प्राप्त किया है, परन्तु उनके ब्यशिति/ 
के भी भावनाशील भौर पाध्यात्मिक पहलू है, जो कि उनके सेसन मैं ' 
प्रतिबिम्वित है । राजाजी का ग्रथ गांधीजी की भाँति बाह्मतः वर्णहीय 
नहीं है, भौर न उतना समृद्ध प्रेरणादायक एवं जौवन के प्रताए है 
भालोक्ति है, जितना कि नेहरू का । वातयों वा प्रवाह संतुतित है. 
लगता है कि एक त्रमेय मणित के बाद दूसरा प्रमेघ गधित भाठा जाता है | 
और पूरा भाष्य इस श्रकार से प्रमावश्चासी बनता जाता है; दिर भी 
शांत रातद् के नीचे गहरे संकेतों के प्रवाह छिपे हुए हैं । मद्राभारत 
रामायण के उनके तए रूपास्तर भाषुनिक बोद्धिक यरिमापा के लाई! 


-.. के राष व्यास भौर वाल्मीकि का सार उअस्तुत करते है । 


प्ंग्रेजो 





स्वनस्थवा के बाद 


१६४४५ में दूसरा भहायुद्ध समाप्त टुस्चा, परस्तु मारतदासोी जिजय 
था भानर्द नही भता सके, चूंकि वातावरण में निराशा स्याप्त थो । गांदौ- 
जिन्‍्ना वार्ता प्रपषफल हो गई थो, भाइ० एन० ए० के नेताशों पर मुकदमे 
चल रहे थे झोर भूलाभाई टेसाई बी घानदार वकालत भो , इन सभी बातो 
ने उग समय मारत की हिदृति को धोर भी उसभा दिया था। २ सिन्‍म्यर 
१६४६ को (जापास के पतत के बरावर एक दर्ष बाइ) धस्तरिम खर- 
बार भी स्थापना हुई, जो हि हमारे इतिहास में एक महात्‌ दिवस था, 
परस्तु भ्रानरद के साथ दुख भी भिला हुप्रा था, क्योकि मुस्लिम शीग 
छूटरर भलग हो गई थी। बलशता, नोप्राखाली, बिहार धौर पजाब 
में सास्प्रशादिक दगे उठ खट्टे हुए प्रौर इतिहास दे प(ठ वो, सासास्य समझ: 
दारी था विवेक को, भट्दृः्मा पाँधो को घब्तदृप्टि भौर चेगात्रनियों को 
दुक्तरापर भाप्रेम के मैलाध्रों ने देश बे विभाजन को बबूल बर 
लिपा। डो हृसद घटताएँ चारों घोर बढ़ रहो थी, उनके कारण 
धातों गदर विराशा से यह नि्भेद लिया गया । १५ घगरत, १६४७ को 
रवतरत मारत घौर पराविस्तात व जन्म हुधा । 


शांशादी प्रा गई थी, मगर यह टीक में बह भाजादों नहीं थी, 
जिसका कि पता बोते बल के सेशबो ते शिया दा या श्सिक्रे बारे में 
उन्होंने गोत रचे या जिय शवतवचा को देश-मक्तो को पो ढियो ने क स्पा को 
थी या जिसके विए उद्धम किया था । यह एवं हरह को सांदित रगत बा 
थी, पषएलत भयातक् साग्शदाशिब ददों प्लौर प्रदिश्यसनोर बहमिमत 
तथा शदंरता को घड़ी में बन्मो ६६ यह रवेववता थी । बरोष्ों सोगों से 
भौषाएँ पार वो, घर टूटे, जिन्दशि्ँ हश्स-यह्टस हो एई , मातदीएय मुस्य 
दरों हमे शेरे गए, रिर भी ८ह एक यहातू अयत्वरर है दि आरत जीदिठ 
रह! | १० दगदरी १६४८ बो जो धगावदीए फोजपूर्ष घटना दटित्र हुई, 
उन ते भो रो अपा्वार बहें कि भारत जोविद रहा। मारटोद 


डेंडेर प्राज गा भारतीय राहिय 
साहित्य १६४६-४८ के इन आषातों से पूरी तरह से मृत्ता गहीं 
हुआ है : कत्ल किये हुए तिरोह सोग, महात्याजी की शद्ाश घोर 
इस घटनाभ्ो के बाद प्रपमान, दुःख, घोर निराशा भादि प्रति गएं। भौर 
जो लेखक इन सबमें से जीवित रहे, उन्हें इस सारे भवृभव हो गसा है 
झूप में व्यक्त करना प्रत्यग्त कठित जाते पड़ता है । 

महीने बीतते गए, वर्षों पर वर्ष उसी एकरस नियमितता से बोलते ए९, 
मंत्री-मण्डल बदले, नई राजनेंतिक परार्टियाँ झ्ाई, गष्ट्रीय भौर गीर दौत 
झ्रांखमिचौनी खेलते रहे, देश योजनापों के साप सेलता रहा । रचतासक 
सैसखक को यह सगा कि हत्के-गहरे स्य॑ग, परिहाग, मुघात्त मादक, पदगत, 
तादूयास्मक निन्‍्दा मेसोड़रामा भ्ादि के लिए पर्याप्त सामग्री उगड़े पाग है, 
परंतु सम्पूर्ति के मद्दावाब्य, प्रधवा प्रशंगां के भावीतों है हिए पागपी 
बहाँ है ? सब घोर एक तरह से प्रयरनों में पोलापत, मृत्यु वा विए्तए 
हराम दिखाई दे रहा है; देश में एक नई तरह वा छवापंशोदण प्रौर 
घदना ही महत्व वड़ाता बढ़ रहा है, जिगता हि एंजताद अआपों हिल्ी 
है । प्राट्म वंधना ने विस्तृत राष्ट्रीय शप ग्रहण कर लिया है। बविवीत 
नेहरू देश भौर विदेश के घ्राइर और प्रधंगा के उवित पात्र है पिएं 
प्रवगरवाद थौर साहसिकता की ध्ियों के सामने वे भी मातों एक: 
होने हो गए हैँ! ये भवदमरवादी धौर गविगाईदिए शलियाँ शशा 
के साथ-गाव मानो खुलइर खेत रही हैं। विश्वविद्वातय, जो हि रैह 
को उबित माय दर्गत कुथते, सातों सदमे गुरे बपरापी बह है 
दसझे ऊपर ऐसे छोटे दिलों डे मोग हावी हो गए हूँ, किये हार 
विठत या रघतातमद मूस्यों हा शोई महत्व ग्दी है । 

दूसरी घोर परदर्षीद योजतापरो डी प्रगति हे काव सा५ देंगे भी 
ब्दश्त हो रहे डे हि कतता की रचता”मह शल्तियों हो द£़ 
ब्का हित दिया शाय | शादिए भदादेों हो बई दुर्व हरी | 4 ई। 
विदा बरईक “जद को घलिद दि की गिलिव करते और बॉ टरय 
सहबता बढ़ाते हा व वल्‍न कर रही है।। बुइजुरद वरवाविव ही 7 





दिवाई 
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पत्रकारिता को सई स्वतंदता धौर जिम्मेदारों मिल रही हैं। यह सब 
होने पर भी ने केवल भ्रकादेमियाँ, न टुस्ट, न चार्टर उत्तम 
साहित्य के निर्माण का ध्राइवासन दे सकते है । सच्ची साहित्यिक कृति 
तो ऐसी होती है, मानों एक व्यजित झनेक व्यक्तियों मे बोल रहा हो 
बहू भाव स्पन्दनों का विनिमय है, हपारे विशष्ित व्यवितत्वों बा पि्घ- 
खना है, जिससे कि एक धात्सा दूसरी घात्मा से सम्बन्ध स्थावित कर स्देः 
धौर विविध प्रन साय साथ वह सके । साहित्य के गुण प्न्तत व्यक्ति- 
शत लेखक के श॒णणो पर निर्भर करते हे। जितने ग्रधिक व्यकितयों में, 
(जैसा! कि प्रोफंगर राषाइप्णुन्‌ ने बह! था) “प्रपने मन में प्रकेले 
होने शा साहस होगा ', जितने प्रदिकः लेखक राजनीति, राजाक्षप 
या प्रचार के दद्ाव से, या बोरे सबीतता के भारपंण से या निरी 
रुप-शिस्प बी बसरत शधादि से बच सकेग धौर उनका सुदादला करते 
मी ताकत धपते में विकसित बर सकेंगे, उतनों ही माता में वे धपने 
भमृतपूर्ण स्वप्तों को चिसस्तन बला से ध्यजित करने में रफ्ल हीं 
सकेंगे $ 
स्वर्तज्रता के युग भी एक महात्‌ घटना श्री धरविन्द को सावित्री 
(४ लीजेइ (७४ ४ गिभाल) का १६४०-५१ में प्रकाशन है। गत 
क्षमाप्दी बे भन्विम चरण में भारम्भ होर र, 'उर्शी' भौर सब एशड 
इंद' बो तरह साविद्ी भी पचास दरों मे विसो गई। उसमें प्रनेश बार 
अप्नोपन हुए, बभी भाप रब यदा, कभी फिरसे शुरू हुमा, नई नई 
प्रेशणापो वो प्रश्द ने उसये विलक्षणा चअमखार उत्पन्न विया। उसके 
प्रस्तिम रूप से यह मुद्दे छस्द बा प्रहादाध्य होन सदष्डों मे है, जिमके 
हि १२ धष्याय दा ४८ धर्य हे, शुद्ध मिलारर २४,००७ प्रढितर्पां इस 
महाजाभ्य में हैं। सहाभारत की शाविद्ो-्सस्यवान क्री दया इसबा 
ध्ाषार है । मगर थो घरविन्द ने उसे एक रह्रदवादी रण चोर उदागाता 
प्रदान को है. घौर शदृरएबित्‌ भागों साहित्यिक इतिहासदार 'ईरेटाइड 
सॉस्ट' हैः बाद इसे दरें डी र| सदसे डडा सड्ाकाब्द सहेंदे | एन वदघर 


है 2 भाज वा मारतीय साहिय 
पोयड्री' नामक उत्तम प्रालोचनात्मक गय में श्री मरवित्द ने करीब ४० 
यर्घ पूर्व भावी कविता के विस्तृत क्षेत्र पर विचार किया था। यदि 
कविता का झाद् आत्मा से घ्रात्मा की बातचीत है तो मंमली बाधाएँ 
जितनी ही कम होतो जायेंगी कविता का परिप्रेषण उतना ही उत्तम 
होगा । इमके,पहले कि बुद्धि वल्पता-पित्रों को विईनेषित करे, वावबोरी 
दाव-परीक्षा करे, या व्याकरण का व्यायाम शुरू करे, काव्योदूगार पहने 
हो क्षण में इस प्रकार से प्रभिव्यंजना कर चुका होता है कि जग 
कोई स्वर कानों को छू दे, प्रकाश किसी दस्तु को व्याप्त कर ल्ेया 
कि मंत्र झात्मा में पंठ जायें कविता के झब्द विचारों के परिवर्ती 
दार्टहैंड मही होते, बल्कि वे रचनात्मक जीवन की चिनगारियाँ होते 
है । भरिनि-परीक्षा द्वारा भलोकिक काव्यमय शब्दों को पुन/पुतः गहगी 
नई कविता के लिए चुनौती के समान है । सावित्री की रचतां 
पीछे यह महात्‌ उद्देश्य था 'लाइफ डिवाइन' (दिव्य जीवन) की 
वृष्वी पर झवतरित करने की बात को कविता के माध्यम ते मुंपर 
करना। इस कविता में ह्वान का निर्मल संयमित प्रकाध ऊर्जा वा व्यापक 
आपण्डार और रचनात्मक जीवन की महान्‌ लय धिंपी हुई है। इसकारण 
से इस कविता को सचमुच'पृथ्वी की ज्योति भौर फिर भी देवताधों हा 
स्वर्गीय दूत कहा जा सकता है। 

श्री भरविन्द्र के भतिरिकत उनकी प्रेरणा 
उन्होने भी नई झ्राध्यात्मिक कविता की घारा 
सेटना के 'दि एडवंचर भोक दि एपोकेलिप्स! (१६४६), उतकी पह। 
पुस्तक 'दि सीक्रेट रप्लेंडर' के समान ही उनकी मसौकिक भार्मा 
त्मिक सत्य की झनुमूति का स्पष्ट बर्णन है। दिलीप कुमार राव | 
वआ्राइज झाफ लाह्ट' (१६४८) में एक लम्दी दार्शनिक कविता मिली 
है जो कि भागवत वी प्रह्लाद वी कहानी पर प्राधित है। उर्े 
शीत 'योग' की प्रेरणा से लिखे यए हूँ, उनमें निरन्तर बमजकार बाई 
अशिम्यंजित है।. नीरद बरत के 'सब-ब्सासस्स (१ ६४७) में शमी 


से जो भौर लेखक पाये 
| को बढ़ाया । है? री? 


अप्रेजी डर 


आऋविता के विकास के धीमे-घीमे खुलने वाले मार्ग के सुनिश्चित्त सोपाना 
का वर्णन किया सया हैं ।' नलिनो कात गुप्त ('दु दि हाइट्स' ), निश्चिकांतो 
(ड्रीम कैडसेज' ), पुज्जलाल ('रोशेरी' और 'लोट्ख पेटल्स'), पृथ्दीरद, 
शोपेन और तेहभी इत्व/दि भौर कुछ कवि हे जिनरी मूल प्रेरणा करी 
अरबिन्द से है। रहस्थवादी कविता, जेसे कि ऊपर वर्णित है, किसी भी 
अकार से पल्लायनवादी नही है । सच्चा रहस्थवाद वस्तुत किन्‍्ही भी ऐसे 
युग-दोपों के लिए उत्तम सुधार का काम करता है जिनके मूल्य भौर 
स्तर बाह्मत. खो गए हो । फिर से जमीन की झोर लोटना--सब चीडीं 
के मूल्य शौर बीज की भोर लौटता--पुनर्नेवीकरण का उत्तम मार्ग है ! 
भ्रकिनदिवादी कविता वी धारा का मुख्य उद्देश्य, सत्र के रूप में, झाज के 
अ्रस्पप्ट निराश वर्तमान मे से ही 'नवीन मानव झौर 'नवीत विश्व के 
स्वप्ते का निर्भाण प्रस्तुत करना है | 
कथा-उप'यास में भी यह प्राष्यात्मिक रुमाने स्पष्ट दिप्वाई देता है? 
उद्गाहरणा् दिलोप कुमार राय का 'दि झपवई़ स्पायरल' (१६४६) । गत 
कुछ वर्षों के साधारण इडो-एस्लिमन उपन्यास ते झाशाएँ बढ़ाई, लेकिन 
ने पूरी नही हुई । हमें धाशा थी कि प्राजादी थी लड़ाई और स्वतकता 
को प्रात्ति से हमारे उपन्याधकतार महान्‌ इतियाँ देंगे । परन्तु वेणू चितको 
का 'हत द्र/जिट' (१६५१), मबादी भट्टाचायं का सो भेनी हंगर्स 
(१६४७) श्रौर 'ही हु राइइज ए टाइगर' (१६४४), भानन्द वा 'प्राइ- 
बेट लाइफ घाफ प्रेंन इडिपन प्रिसः (१६४४), लुशवत घिह का 'टरँंत 
रु पाकिस्तात! (१६५६) शोर नारायए का 'वेटिंग फार दि महात्मा' 
में कुछ हल्की-भी उत्तेजना या सतोप एक या दूमरे कारण से मिलता है, 
परस्तु वे सचमृच में एक राष्ट्र के रचनात्मक उत्पान की क्ड्वानी नहीं 
पकड़ सके है । अभी भी ऐसे उपन्यासक्रार की प्रतीक्षा है जो कि भविष्य 
में हमे यथ में एक महावाध्य देगा; जेंचे कि टाल्यटाय वा वार एफ्ड पोसा 
है। दूबरों घोर रुमत्ा मारुप्डय झपने नेरटर इन एू सोव' में, प्रौर 
“सम इनर प्रयूरी/ (१६४६) में, धार७ प्रावेर भाइदादा 'टु हम शो विल 


४३६ प्राज का माततीय से 
में, एम०पी० राम घर्मा 'दि म्ट्रोम' (१६४५६) में भौर शास्वा सर 
/रिमेपम्दर दि हाउस में- सब घ्रभी हात में प्रवाशित हुए-भ' 
जीवन-पद्धति के भीतर प्रवेश कर सके है भौर उसकी धाइवन यर 
को पहचान सके हैं ) स्वतत्रता के बाद ईडी-एंग्लियत कथा लेखक 
से प्रधिक प्रात्म-विश्वत्त हो गया है भौर यह निकट वर्तमान: 
शुभ सम हैं । प्रश्षिम और पूर्व या गढ़ीत प्रयोग भौर परः 
मौच में स़रपएं, जो कि बहुत से घाधुतिक उपम्यासों में मिलता 
भारती साराभाई के नाटक 'टू विभेन! (१६१२) रू! मृत भाष 

कपिता हो या नाटक, उपन्याप्त गा वहाती, इतिहास गा 
दा्मिक या राजन॑तिक प्रप, भारतोयों का पग्नेजी में लेखन ह₹ 
घमराव्ति के चिन्ह कही भी नहीं दरसाता । इसमें कोई सरेह सही हि 
व्यवितगत दृष्टि भौर स्वर से इंडो-एग्लियन साहित्य बड्ेंगा-- 
झ्रत्य समकालीन भारतीय साहित्य भी बड़ेंगे->क्दम-्वन्क्‌दम व 
ग्रहण फरता जायगा, भौर हमारे एक नए राष्ट्र भोर नए ४ 
निर्माण में सहायक होगा; राष्ट्रीय पुतजागिरण भौर भतर्राषीष 
सदुभाव के कार्य में वह प्रतिश्रुत होगा 


ज्क्क 
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१. असमिया--झॉक्टर विरिचिकुमार बरुआ एम० ए०, पी- 
एज ०टी० (लल्दन) ; उपनाम--बीना बरुप्रा, कल्पना वर्भ्रा । जन्म 
अर्प और स्थान--१६१०, नोगाग [प्सम) । रचनाएँ, भ्रग्नेजी मैं--- 
“प्रेंसमीज्‌ लिटरेचर' (१६४४), “ए कल्वरल हिस्ट्री भ्राफ झ्रासाम' 
(१६५१); 'स्टडोज इन भर्ती प्रसमीज लिटरेचर' (१६५३), तथा 
असमिया में 'प्रंकिया भाट' का सम्पादन तथा 'जोबनर बाटत' ( १६४५); 
“पट-परिवतेन! (१६४८), 'पसमियां भाषा प्ररु संस्दृति' (१६४७) 
इत्यादि । उपस्यासकार भोर मालोचक; गुवाहाटी विश्वविद्यालय में 
यूनिवर्सिटी कदासेज के प्रमुख | साहित्य भरादेमो को भ्रसमिया परा- 
मशेंदात्री समिति के संयोजक । पता : सुवाहाटी (प्सझ) | 

२ उड़िया---ांदटर मायाघर घानसिंद एप०७०, पो-एच्०्डी० 
(डरहैप) ; संपादक 'भोडिया विश्वकोश',उत्कल विश्वविद्यालय; जन्म-व्पे 
भोर स्थान--१६०५, तदला (पुरी) ) रचनाएँ, उड़िया मे---(कास्य) 
“कमलायत', 'घूप', 'हेसशस्य', 'पुजारिणी', 'जेमा', 'साधवर्सिया', 'कूध: 
(गद्य “य्रंप)'शिक्षा,'शिक्षक घो शिक्षायतन', 'परिचम पषिक','साहित्य भो 
समाज, 'कवि औ कविता', 'बुद,घौर “मन्वेषए' । कदि भौर भासोवक ; 


22 झाज का भारतीय सांहि 
कालिदास झौर शोत्स्पीयर' के तुलनात्मक प्रध्ययत पर प्रंगरेजी में प्ररंष। 
साहित्य झकादेमी की उड़िया परामझ्॑ंदात्री समिति के संयोजक | पा | 
कटक । 
३. उदूँ--झॉवटर रवाजा भ्रहमद फाहको एम०ए०, पीएपश 


डौ० (दिल्ली); दिल्ली-विश्वविद्यालय में उड्दे विभाग के प्रध्यक्ष । जस्म- 
देश) । रबनाएँ, 


वर्ष भौर स्थान--१६१७, बचराव (मुरादाबाद, उत्तर परदे 
उर्दू में--'मौर तकी मौर' (साहित्य प्रकादेमी द्वारा पुएइत); गा में 
खनूत; घौक सशनवी', वलासिकी प्रदव'। प्रालोषफ । 7] छ्िती। 
४. कल्सड़--पश्रो० वि० छु० योकाक, एम०ए९ (प्राशारा) 
एलिस स्व्रालर तथा विल्लान किचौलामिक्स सौधार [वाई कि 
विद्यालय) ; संप्रति प्रितिपल, थारवाइ जालिज, परवाह जर्स हुई परौर 
स्पान--१६०६; सावनृर (घारवाइ) । रचनाएँ, परग्रेंगी ग 80 
पाफ लाइफ (कविताएँ) ; दि पोएटिक प्रधोष दू में वेज (प्रामोषव/), 
इस्तड़-- कलोपासक (१६३४); 'समुडजीत/ (११४९), जी 
मंदिर में' (१६५३), 'समरसवें जीवग (१६५०): बयुवाएं, ४ 
(१८५६); 'जीवत तषगातू” (१६४९), चेएृवित नीवुइ' ((९४१)! 
कवि, उपन्यासकार घौर स्‍्रासोचक । साहियय घतदेगी कीड़ा व 
मशंदात्री समिति के सदस्य | बता . धारवाह 
५. वदमीरी--ब्रो> पृष्वोनाप 'पु्प एम*९०, परमागिद हर: 
शीलगरमें समकृत तथा दिसी के विजागाष्यक्ष, दिखी प्रायोग डे वश! 
बत्म-वर्य धौर स्यान- १६१७, कासमीर | रखताएँ [हज वा 
हवा हु #छ्यदुत, करमीरी, सदी, धरे डी, उदर में इश्मी री पा! धुई 
् न "समय साहिय प्रहादेमी ढी क्ीरी7/जीी 
# ॥ कहा - धीजहर (हश्मी१) ॥ 
पीर अतशुरात्राल आरती, हु, 
हुजो शुबा धरा हार बरी शाइई है हुबतरी करिरी 





है हह/ बी ३ 
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तिर्देशक । जन्म-वर्ष तथा स्थान--१६०७, जामतगर [वोराष्द्र) 
लाएँ (कविताएँ): 'झुलडोल', “ग्राराधना', “भभिसार', 'पनुमूलि 
।लोचना): 'धोडा विवेचन लेखो', 'पर्येपणा', "गुजराती साहित्य 
परदर्शन', गुजराती भाषा-- व्याकरण भवने लेखन' | साहित्य प्रकाई 
गुजराती परामशंदात्रो समिति के सदस्य । पता : बम्बई । 

७. तमिल--ति० पो० भोनाक्षिधु्दरभू, एम ०ए०, बो० एल 
पनु॥ मद्रास हाईकोर्ट मे वकील; भ्रन्नामलाई विश्वविद्यालय 
तल विभागाष्यक्ष (१६४४-४६) । जल्‍्म-वर्ष--१६०१॥ रचनाएं 
'त शास्त्रत', 'बल्लुवर का नारी राज्य! तथा 'प्रेम चित्रण'। 
से 

८. तेलुगु--को० रासकोटीश्वर राव, बो० ए० बी० एल 
्रन्‍-नाबेल कालेज, मसुलीपटूनम्‌ तथा लॉ कालेज, मदास । ७ 

धोर स्थान--१८६४,--सरसारावपेट, (गुन्तूर) प्रिसिएल, ने३ 
(हू, मसुल्ीपटूरणू (१६२३-२७); संम्पादक “भिवेशी; 
पइ%, शत सेप्केड झुष, उप ५ रुणरए--सेसुणु, “बगफऊर प्% 

'बने चरिव); महाराष्ट्र वीरल' (रेख/चित्र) इत्यादि। सा 

देमों की तेलुगु परामशेदात्री समिति के सदस्य । पता . मद्रास 


६. पंजाबी--सरदार शुझबंत सिंद, एल-एलण्बो० (धन्दन 
प्टर । जन्मर्ष प्लोर स्थान--१६१४, हृदली (परिचसी पंजाब) 
इ यूनिवर्सिटी साहोर में १६४७ तक श्रोफेसर; लन्दत में हू 
इतर के प्रेंण घ्ताशी धोर परम्लिक रिलिशन्स भ्रफसर (१६४ 
£ भाकाश्न बाणों में १९११-५२; यूनेस्को में १६५४-४६ र 
॥ योजना के सप्पादक; रचनाएँ--भप्रेजो मे--दि सिलूस; * 
प्राफ़ विष्थु; 'टरंन टू पाकिस्तात'; पंजादी--नाम विच्च को वि 

साहित्य भ्रकादेषो की पंजाबी परामशंदाप्री समिति के सदस्य 

; नई दिल्तो । 


भाज का भारतोय हाहिए 





१०. बंगला--काजो श्रस्दूल बदूद, एम०ए०, ढाका बाते में 
बंगला के प्राष्यापक; रवीस्नाथ ठादुर द्वारा विश्व भारती में (१ 
में निजाम लंवचर्स के लिए भामत्रित। जन्म-वर्ष प्रौर रधात- [5१६ 
यागमारा (फरीदपुर) । रचनाएं--'शाइवत इंग'; 'बविंगुड़ गोर!ै। 
“व्यावहारिक शाब्दकोप'; 'बॉग्लार जागरण; प्रंग्रेजी में-- किएटि 
बंगाल! । साहित्य प्रकादेमी की बंगला परामशंदात्री स्तितिं के मंदाव। 
चता ; कलकत्ता 

११. मराठौ--प्रो० मंग्रेश विद्ठल राजाप्यक्ष, एम*एऐ० गा 
वर्ष तथा स्थान--१६१३, बंबई । एल्फिस्सटर कालेज, कब में घयजी 
के प्रध्यापक, अप्तिद्ध भालोचक तथा निंधकार | रचनाएँ. पतिकरति। 
अंग्रेजी तथा मराठी में विविध लेस । पता : बम्दई । » 

१२. मलयालम--शंकटर शी० कुकतत्‌ राजा । जसम ये धो 
स्थात १८६५,--केरल । (प्रारसफोर्ड तथा जमंत विशवविद्यातों रे 
शिक्षा प्राप्त), मद्रारा विश्वविद्यालय, तेहरात विध्यविद्यासय तप धारध्र 
विद्वविद्यालय में समद्ृत के प्रष्यापव, कई सरहृत ध्रषों के बांध: 
संस्करण तथा धनुवाद प्रस्तुत दिये; शिप्ते के आनगा।िवोयी दिये 
ग्राफ़ वसई लिटरेचर/ में 'मनयासम लिटरेचर पर तेब। 
वास्टेयर । 

१३. गंस्वृत--हॉक्टर बे० रावत, वी-एब०डी०, 4 रेट, 

जन्म-वर्ष भौर स्यावन--११०८, तिरवाहुर (जोर) । !(३२ मे बाज 

में मस्हत-विमाग से सकद, भब धाचाव । २० पव्पों तैषा २१० है। 

झे रक्रयिठा । सृचता-प्रमार सवा शिक्षानमत्रालय दी विहिए 8 

दर समाहहार॥ ब्रखित मासरतीवयद्राध्य-विद्यालवई डे हरी हरी 

था ,अदादेमी को सरहतजरासघदारी सविति हे सपोजह। बता 
«. ॥ पत्मा : अद!स 
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१४. सिन्धी--प्रो० ला० ह० अजवानी एम०००॥ जन्म-वर्ष 
और स्थान-- १८६६. खेरपुर मी (सिन्‍्ध) । प्रिसिपल नेशनल कालेज 
चादरा, बम्वई। रचनाएं, पग्नेजी से-'इस्मोर्टल इण्डिया; सिन्‍धी प्रें-- 
[सम्पादित)-और जौ सुखरी', 'विचार'; 'उमग', 'नवदोर'। साहित्म 
भ्रकादेमी की सिन्‍यी परामझेंदात्री समिति के सदस्य । पता * बंबई । 

१५ 'हिन्दी---ओऔी सरक्चिदातन्द चात्स्यापन; उपचाण-/जकेप 
बो०एस-सी० ; जन्म-वर्ष तथा स्थान--१ ६०६ केसिया गोरखपुर; क्रान्ति 
जारी ध्ान्दोसन से सवद्ध राजबन्दी; सपादक 'सेनिक', 'विशाल भारत'- 
/प्रारती', 'प्रतीक',वाक' , झाकाश वांणी में हिंदी-शब्द-कोप तथा सप्ताचार 
विभाग से सबद्ध; गत महायुद्ध में झासाम के मोर्चे पर लिएजाँ प्रफसर; 
सप्रति दक्षिण-पूर्वी एशिया के सास्क्रतिक प्रष्ययन में संलल; रचनाएँ- 
(बविताएँ) 'भलदूत', पचता', 'इत्वलम्‌', “तार सप्तक', 'हरी घास पर 
क्षण भर', 'बावरा भद्टेरी','इन्दरघनु रोदे हुए'; (उपन्यास)-'शखर--एक 
जीवनी' (दो भाग) 'नदी के द्वीप: (कहानी सम्नह)-'विपथगा, 
"परम्परा, 'दड़ियाँ/ 'जयदोल'; (सम्पादित)-नेहरू अभिनन्‍्दन प्रन्थ; 
अग्रेजी में--प्रिजत डेजू एण्ड झंदर पोयम्स'। साहित्य प्रकादेभी की 
दिदी परामशंदात्रों समिति के सदस्य । पता नई दिल्‍ली । 

१६. भ्रग्रेजी---झंबदर के० आर० ीतिदास अयंगार, ढो० 
लिटु० । जन्म-वर्ष--१६०८। पी०ई०एन० के १६३८ से सदस्य; शांप 
विदवविद्यालय में भग्नेजी के भ्रध्यापक | श्रकाशन, श्रग्नेजी में-- 'लिटने 
क्ट्रेंचो', 'म्यूजिग्ड भाफ बसव'; 'इडो-एग्वियन लिटरेचर एण्ड झायरदिप 
इस इण्डिया; 'प्रान व्यूटी'; 'धी भ्रविदो'; "ड्राई मेवली हापकिस्स'; 
*प्रान दि मदर'; 'दि साइड एष्ड हार्ट भाफ ब्रिटेन! । साहित्य प्रकादेमी 
को धप्रेजों परामशंदात्री समिति के सदस्य । पता : वास्टेयर ॥ 
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